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Catedral Metropolitana de Santiago

PRESENTACION

ALEJANDRA AMENABAR FIGUEROA
DECANO FACULTAD DE DISENO UNIVERSIDAD DEL DESARROLLO

El afo 2012 la Facultad de Diseno de la Universidad

del Desarrollo inicié la formalizacion de un area de
investigacion que permitiera generar conocimientos

y transferirlos a la sociedad. A través de ella se busca
potenciar la excelencia académicay el desarrollo de la
disciplina, aportando en la construccién de un cuerpo
tedrico y metodoldgico sdlido. La difusion y proteccion
de la propiedad intelectual, en una actividad creativa de
gran potencial innovador como es el disefio, es otro de
los focos de esta area.

Se han establecido lineas de investigacion que permitan
conducir nuestros esfuerzos hacia el desarrollo de los
lineamientos estratégicos de la Facultad. Una de ellas
apunta al rescate y puesta en valor del patrimonio
cultural chileno, y tiene como finalidad contribuir desde
nuestra disciplina, a la valoracion de nuestra historia,
de nuestro legado como sociedad y como pais. Este
libro es la materializacion de una de las investigaciones
realizadas en esta linea.

Es unainvitacién a sumergirse en una parte importante
de larealidad de Santiago, donde las baldosas son las
protagonistas. Una invitacion a descubriry a re-descu-
brir. A mirar con detencidn nuestro patrimonio visual
urbano, aquel que ha permanecido dormido en el tiempo
y que espera ser reencontrado. A través de estas pagi-
nas, el lector se sumergira en la historia de las baldosas,
conocera su proceso de fabricacion, las materias primas
y las diferentes formas, colores y estilos que se han
desarrollado a lo largo de los afos.

Pero el mayor valor de esta publicacién, es que propone
un rescate del patrimonio visual desde el Disefo. A par-

tir de los delicados dibujos, trazados y categorizaciones
realizadas por las autoras, se pueden descubrir detalles
que muchas veces yacen dormidos. Son ellos los que nos
permiten volver a mirar, o mas bien observar la riqueza
visual de este legado tan propio de Santiago.

Descubrir como, a través de la baldosa, el colory la
grafica se hacen presentes en la ciudad y entran en lain-
timidad de las viviendas, introduciendo flores y estrellas
en pasillos y salones. Acogiendo desde el pavimento el ir
y venir de la vida cotidiana.

Podriamos decir que en este libro las baldosas han ad-
quirido voz propia y se estan manifestando, quizas por
primera vez, como las piezas de arte que son. Cada una
de ellas representa una vida, una ilusion del artesano
que las confecciond, pero también, cada una guarda un
relato que estd escondido en esa gran cantidad de com-
binaciones, configurando diferentes lugares y espacios
de acuerdo al uso que se le quiera dar.

Quisiera agradecer al Consejo Nacional de la Cultura

y las Artes, que a través de su concurso Fondart, ha
permitido la concrecion de este proyecto. Al Centro
Cultural La Moneda, Museo de Artes Decorativasy a
Casa de Oficios por su apoyo. A Jaime Lépez de Baldosas
Cérdova por su inagotable compromiso con la valoracion
de las baldosasy por suimportante contribucion a esta
investigacion; y de manera muy especial, a Bernarditay a
Joyce por su trabajo, dedicacidn y vision para encontrary
rescatar esta manifestacion de nuestra memoria urbana.



Templo parroquial de El Sagrario. Foto gentileza Ulises Nilo
Restauracion de pisos en 2003, a cargo de Baldosas Cérdova

LA BALDOSA HIDRAULICA, PATRIMONIO Y FUTURO

JAIME LOPEZ ALVARADO
GERENTE GENERAL BALDOSAS CORDOVA

Hay una frase que hemos hecho nuestra, que ha sido inspiraciony
lema, “Nadie ama lo que no conoce”, si bien Baldosas Cérdova es
una marca con casi 9o anosy, por lo tanto conocida, nuestra labor
ha estado centrada en poner en valor, en resignificar el oficio, la
manualidad, el maestro, el ser humano que esta detras de cada
pieza fabricada e instalada. Que las nuevas generaciones conozcan
y valoren lo que significa tener una pieza como las nuestras, hecha a
mano, instalada en pisos y muros.

CORAZON DE ARTESANOS

En los afios de existencia de Baldosas Cérdova, ya son varias las
generaciones de trabajadores chilenos, padres, hijos y nietos que han
pasado por nuestros talleres; artesanos que han aportado con su tra-
bajo, conocimiento y maestria al desarrollo de nuestro querido oficio.

Recordar en estas lineas a nuestros maestros artesanos, hijos

y depositarios de este quehacer es una obligacién y un acto de
justicia; todos ellos con su trabajo diario, iniciado minutos después
de despuntar el alba, han contribuido de manera personal a nuestra
historia. El maestro Modesto Quinones, gran matriceroy artista
del bronce; el maestro Luis Castro, pulidory cortador de baldosas,
el maestro Luis Fuentes, pulidor de la vieja escuela; El maestro
instalador Enrique Mardones y los artesanos cortadores baldose-
ros; Oscar Gémez, Juan Romeroy Juan Manuel Ibarra, son prueba
de ello, éstos ultimos han pasado mds de treinta afios, hasta el dia
de hoy, sirviendo con su arte en cada pieza fabricada e instalada por
Baldosas Cordova.

Sin duda, la historia de Baldosas Cdrdova no se ha construido desde
quienes estamos hoy trabajando para mantenery proyectarla al
futuro, sino que es la suma de muchas vidas y manos entregadas al
trabajo cotidiano, lleno de suefios, esperanzas, y amor por la labor
bien hecha. Esa conviccion es la que portaban nuestros fundadores,
los hermanos Cérdova Palacios, en su viaje a nuestro pais desde la
madre patria.

Desde principios del siglo XX hasta hoy, son muchos afios acumu-
lando conocimiento, aprendizajes, transmitiendo nuestro saber

hacer a los nuevos artesanosy, sin duda, innovando. Nos hemos
sobrepuesto a crisis que nos han amenazado seriamente con
dejarnos como un momento en la historia fabril de nuestro Chile.
Hoy miramos el presente y el porvenir desde la responsabilidad
histdrica del legado que nos toca salvaguardar, proyectary mostrar
alas nuevas generaciones como un oficio vivo y vigente.

El “oficio baldosero”, el arte manual de fabricary decorar reves-
timientos (baldosas para pisos y muros) a partir de cementos
pigmentados, arenay agua, es una técnica que esta en retirada en
el mundo. En las actuales economias y mercados hiperindustriali-
zados, donde el bajo costo, la produccién masiva y los productos
desechables reinan con fuerza, los oficios ancestrales se encuentran
dando la batalla por preservar su lugar. Asi mismo, la escasez de
mano de obray también, por qué no decirlo, la falta de interés de los
trabajadores jovenes por aprender un oficio, doblan la dificultad de
estatarea.

NUESTRA PROMESA

En los dltimos 10 afios, la actual administracion de Baldosas
Cérdova se hafijado como norte la preservacion de nuestro oficio,
su difusion y la formacién de nuevas generaciones de maestros bal-
doseros e instaladores. Esta mision no ha sido facil de llevar a cabo,
el camino no ha estado exento de obstdculos. Sin embargo, nos
abocamos a establecer vinculos con entidades gubernamentales y
educacionales; ministerios, municipalidades, universidades, centros
de formacidn técnica, colegios, entre otros. Buscamos el camino, la
ruta por donde comenzar la puesta en valor de nuestro oficio, con
el firme convencimiento de que esa es la forma de dar a conocer
nuestro arte y ponerlo en contacto con las nuevas generaciones de
sensibles profesionales ligados al disefo y a la arquitectura.

Asi, ya hace seis afios comenzd nuestro trabajo en conjunto con la
Universidad del Desarrollo y su Facultad de Disefio, gran grupo de
profesionales liderados por su decano, Alejandra Amendabar. Tres
concursos de disefio de baldosas decoradas, cientos de alumnos
involucrados en el trabajo, visitando obras y nuestros talleres, profe-
sores altamente motivados y motivadores, revisiones de maquetas,



correcciones, infinita dedicacion. La UDD confié en Baldosas Cérdova
y Baldosas Cérdova confié en la UDD; estamos orgullosos y agradeci-
dos de los lazos creados, basados en el trabajo serio y comprometido.

Hoy lejos de concluir esta relacion con la Universidad del Desarrollo
y sus extraordinarios profesionales y alumnos, se corona y fortalece
aun mas con la publicacion de este libro, fruto de la investigacion
conjuntay el empefo que dia a dia han puesto quienes ha liderado
este esfuerzo. Vaya mi especial agradecimiento a Bernardita
Brancoli P., a Joyce Berstein M. y a Mirna Suarez C.; quienes
pusieron toda el alma, espiritu y trabajo abnegado a la investigacion
y realizacién de talleres que forman parte de este gran esfuerzo que
hoy se plasma en esta publicacidon.

En este contexto es cuando adquiere valor y relevancia la Exposicion
Artesanos del Tiempo, que haitinerado por el Museo de Artes Decora-
tivas, la Universidad de Chile, la Municipalidad de Santiago, el Campus
Creativo de la UNAB, entre otros y cuya ruta no ha parado aun.

Es de esta manera que cobran sentido las exhibiciones de fabri-
cacion de baldosas in situ en diversos lugares de interés publico,
por nuestros maestros baldoseros, como por ejemplo para el Dia
del Patrimonio en la Municipalidad de Santiago, en el Museo de
Artes Decorativas, en diversas escuelas de disefo y arquitectura
de nuestra ciudad y en actividades culturales de instituciones 'y
municipalidades de las que hemos sido permanentes invitados.

EL CAMINO

Hemos decidido poner la labor de nuestros artesanos por delante.
Su arte es lo que nos mantiene vivos. Es por ello que cada uno de
los oficios que componen nuestro quehacer son los protagonistas,
la matriceria (puesto que hoy ocupa una talentosa mujer, Antonia
Suarez, quien contribuyd a traer de vuelta este oficio perdido a

PAGINA IZQUIERDA

Antiguo catalogo de disefios, Baldosas Cérdova

PAGINA DERECHA

Edificio La Gdrgola (1927) del arquitecto Luciano Kulczewski,
actual Hotel Luciano K, Santiago. Restauracion de pisos en
2015, a cargo de Baldosas Cérdova

nuestros talleres), el maestro colorero (en manos hoy de nuestro
maestro Antonio Ariza), el maestro baldosero (a los maestros de la
vieja escuela se han sumado jovenes de gran talento como Franco
Ariza, Daniel Vidaly Jhomis Temoche por nombrar algunos; los tres
han traido desde el Peru su talento trashumante en su equipaje), el
maestro instalador (en cuya labor hoy destacan Ivan Albanésy Juan
Carlos Pozo). Estamos orgullosos de todos ellos.

Podemos decir, con gran satisfaccion, que nuestro trabajo nos esta
devolviendo frutos en creciente madurez. Hemos puesto a nuestra
industria artesanal de fabricacién de baldosas decoradas de nuevo
en los circulos del pensamiento y del quehacer del disefio en Chile;
como siempre debid estar. A punta de proponer un pensamiento
renovado, con eficiencia en los procesos y sumando a nuestra clasica
estética, lineas contemporaneas e insumos de alta calidad.

Hoy nos re-conocen, hoy nos re-valoran. Hemos puesto el oficio

y el producto en boca y en ojos de quienes antes lo miraban como
una cosa arcaica a punto de extinguirse. Nuestros pisos y muros
hidraulicos estan mds vivos que nunca, mds vigentes que antes.
Utilizados en casas particulares, hoteles, restaurantes, espacios
publicos, edificios patrimoniales y muchos otros mas. Todos estos
lugares son la prueba material de que este arte se ha puesto al
tono de los tiempos. Hemos desarrollo nuevos disefios, formatos y
colores que nos permiten estar sintonizados con las necesidades y
tendencias del disefio actual.

Seguiremos por esta senda, trabajando en preservar el oficioy
por hacer visible la dignidad del trabajo y la maestria de nuestros
artesanos. Sentimos la responsabilidad de ser los guardianesy
garantes de este oficio en Chile y bajo esa premisa inspiradora,
enfrentaremos los afos venideros.
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INTRODUCCION

La baldosa pertenece al entorno cotidiano de muchos chilenos que
crecieron y estuvieron en contacto directo con estos pisos en sus
casasy barrios. Este pavimento, estaba al interior de la mayoria de
los inmuebles de nuestro pais. Se utiliza principalmente en los ac-
cesos de los hogares, en banos, cocinas, lavaderos y terrazas como
también en edificios publicos y privados como hospitales, iglesias,
establecimientos educacionales entre otros. En el espacio publico,
la baldosa es utilizada en veredas de nuestra ciudad para delimitar
el espacio a través del cambio de texturas, disefio y color.

Siuno camina por antiguas calles de Santiago, es la baldosa la
responsable de desviar nuestra miraday generar curiosidad de
querer saber qué hay detrds de la puerta en una casa de fachada
continua en el Barrio Yungay o Bellavista. Esta es sinénimo de la
vida de barrio, de domingo con nostalgia, de olor a gas de cafieria
y piso encerado. Al observarla se genera un vinculo directo con los
recuerdos de infancia. Es un objeto transversal en la escala social
de nuestra ciudad, se la encuentra en sectores como Gran Avenida,
Santiago Centro, Estacion Central, Barrio Yungay, Franklin, Nufioa,
Providencia, entre otros.

Este producto haido poco a poco disminuyendo de nuestro entorno,
debido a la creacion de nuevas tecnologias y productos, el cierre de
algunas fabricas y por la demolicion de casas y barrios. No es raro
encontrar baldosas apiladas en bodegas que dificilmente pueden
ser reutilizadas.

Eluso de la baldosa tuvo su época de auge en nuestro pais durante
las primeras décadas del siglo XX, siendo casi el Ginico material
para su aplicacion en zonas humedas y de alto tréfico, ya que sus
caracteristicas hidréfugas ademas de sus disefios, eran un aporte a
la higiene y a la ornamentacion de los recintos.

Las primeras prensas, matrices de fabricacion y disefios fueron
importados desde Espafa o paises vecinos como Argentina (Orte-
ga, 2008). Es comin encontrar los mismos motivos en paises tan
distantes como Filipinas, Espafia o Chile, ya que la circulacion de este
producto junto a sus disefios se masificé rapidamente debido a sus
caracteristicas de fabricacién. Posteriormente, como consecuencia
de la crisis econdmica provocada por las sucesivas guerras mundiales
y la austeridad del movimiento moderno en el disefio arquitectdnico,
el uso de la baldosa decae, asi como la complejidad de sus disefios.

Este producto resurge en nuestro pais durante la segunda mitad
del siglo XX, gracias a la incorporacion en su proceso de fabricacion
de la prensa hidraulica que permite acelerar los procesos, bajar los

costos y aumentar la produccién (Revista Auca, 1969). Esta tecnolo-
gia ofrece una nueva oportunidad para incorporar a la baldosa como
ornamento en la arquitectura moderna, donde existe un interés por
el disefio y la geometriay en donde ésta ya no solo es usada como
pavimento sino también como revestimiento de muros.

EL PROYECTO

Baldosas de Santiago es un proyecto de investigacion que surge en
conjunto entre la Facultad de Diseno de la Universidad del Desarrollo
y la empresa Baldosas Cérdova, con el objetivo de resignificar la
baldosa, su oficio de fabricacion y darlo a conocer a las nuevas
generaciones.

Para llevar a cabo este proyecto se seleccionaron los antiguos
barrios de Santiago, Providencia, Recoleta y algunas calles de la
comuna de Independencia. Cada uno de ellos posee inmuebles
representativos del uso de este producto, tanto en pavimentos
como en revestimientos.

La baldosa por sus caracteristicas de disefio, representa la unidad
minima de multiples combinaciones. Sus motivos estdn sujetos a
una grilla mayor que responde a conceptos matematicos de geome-
triay simetria. Esta investigacion rescata graficamente los disefos
encontradosy los da a conocer de manera vectorial y fotografica-
mente como herramientas de andlisis de disefo.

El proceso de investigacion se inicid el afo 2014 en dos etapas. La
primera fue un registro fotografico en terrenoy entrevistas a pro-
pietarios de los inmuebles de los barrios. En una segunda etapa se
hizo una revision de textos y de documentacion existente, ademas
de visitas a fabricas de baldosas, entrevistas a sus propietarios,
maestros baldoseros y también a destacados arquitectos y jefes de
departamentos municipales.

Los resultados de esta investigacion estan contenidos en esta publi-
cacion: “Baldosas de Santiago”. Esta se estructura en dos seccio-
nes: la primera que da a conocer la historia global y local, su proceso
de fabricacion, el valor del oficio y sus maestros y la segunda es un
recorrido por los barrios estudiados divididos por tipologia de uso de
la baldosa decorada: la vivienda, el barrio, la revolucidn de la higiene
y su aporte al disefio ornamental en edificios histdricos e icdnicos de
nuestra ciudad y en su aplicacion en la arquitectura moderna.

Este libro es una invitacion para revalorizar la baldosa hidraulica
decorada, sus disefios y sumarlos al patrimonio urbano de Santiago.



PRESERVAR'Y DIFUNDIR

La baldosa, comunmente llamada asi en nuestro pais, no ha cambia-
do su proceso de fabricacion en mas de 150 afos de produccion en el
mundo. Elaborada a partir de cemento, con un grosor aproximado
de 2 cmy peso aproximado de 1,5 kg., tiene una cara lisa donde estan
los disenos y colores, y un revés tosco que es el que esta en contacto
con la superficie donde se instala. Desde sus comienzos y-hasta los
anos 60, las baldosas eran fabricadas con prensas manuales de tipo
tornillo, que luego fueron reemplazadas por prensas hidraulicas.

Uno de los objetos principales utilizados en su fabricacién son las
“trepas o matrices”, que definen el disefio y que son en si mismas
piezas de coleccidn, por el arte de sus dibujos y las figuras delineadas
en metal soldado a modo de grandes filigranas. Para la fabricacidn
de trepas, dibujos o matrices existe una técnica desarrollada como
un oficio complementario muy cercano al mundo de la orfebreria.

Dado el cardcter no industrial de la baldosa, las herramientas para
su proceso productivo son fabricadas por los maestros “baldose-
ros” lo que le otorga una caracteristica Unica y particular a cada
instrumento: “el estampdn” para humectar la placa, “las cucharas”
para el vaciado de pigmentos, “la espolvorera” para el morteroy
“las jabas” apiladoras de baldosas para post prensado, entre otras.

Hoy en dia en las fabricas de baldosas hidraulicas, se puede percibir
que laindustrializacion y la tecnologia se han mantenido al margen
de este oficio y que la riqueza de este producto ademds de su valor
estético, esta en el proceso artesanal de su elaboracidn; en sus
materias primas que no han variado y por supuesto, en las manos
de los maestros que requieren de precision y mucha habilidad para
crear cada pieza.

Las actuales empresas tienen dentro de su coleccion matrices de
diseno de baldosas, muchas de ellas histéricas y patrimoniales.
Estas fabricas se han convertido en un reservorio de este imaginario
de disefnos, combinaciones de colores y estilos, del paso del tiempo
y de las modas, asi como en un espacio relicto de un oficioy de
saberes.

Baldosas Cordova junto a Baldosas Stper y Baldosas San José son
algunas de las empresas que actualmente fabrican baldosas hidrau-
licas decoradas en Santiago. Ellas pertenecen a la historia produc-
tiva de nuestro pais donde la mayoria de las industrias tradicionales
han desaparecido por la globalizacion y la transformacion del oficio
manual a procesos en serie o bien desaparecidas por aspectos eco-

Casaen calle Crédito (1919), Providencia

némicos o tecnoldgicos. Sin embargo Baldosas Cordova representa
un icono, en tanto, que su origen esta practicamente ligado a los
inicios de la produccion de la baldosa en nuestro paisy es la tnica
fabrica tradicional que continta operando desde los inicios del siglo
XX; por lo tanto documenta practicamente todo el tiempo en que se
ha usado este tipo de pavimento en Chile.

Este proyecto busca poner en valor un producto con cualidades
estéticas y funcionales que se encuentra en la frontera entre la
artesaniay el disefio. La baldosa provoca un vinculo emocional en
las personas por ser parte de su historia y su comunidad'.

Su proceso de fabricacion constituye un patrimonio inmaterial, los
maestros baldoseros mantienen la tradicion de su fabricacion y los
secretos para alcanzar la perfeccion del trabajo en cada una de las
baldosas, requieren de una habilidad y un arte que puede desapare-
cer por la falta de interés en las nuevas generaciones de mantener
la tradicion de este oficio. Contribuir a un registro de su proceso de
fabricaciony entrevistar a los maestros para recoger sus relatos?
permite articular la historia, los procesos, los productosy a la
comunidad que habita los inmuebles que atin conservan estos pisos.

La baldosa forma parte del patrimonio arquitectdnico y urbano de
nuestra ciudad; su proceso de fabricacion es un oficio que se trans-
mite de maestro a aprendiz y sus fabricas pertenecen al patrimonio
industrial de nuestro pais. Los habitantes de los inmuebles estudia-
dos son parte de una comunidad que quiere cuidar su entorno, como
es el caso de muchos barrios que se organizan y con ello logran
conservar sus casas, la historia y su identidad social.

Es necesario construir un vinculo entre todos ellos que contemple el
pasado, el presente y el futuro para construir la memoria. Darvida a
una publicacion colabora a la preservacidn de este patrimonio.

' Seglin Carolina Maillard “todo lo que nos rodea pudiera entonces constituirse en patri-
monio, pudiera significarlo desde lo tangible a lo intangible. Asi también, el patrimo-

nio cultural ha sido concebido como aquellos elementos materiales e inmateriales que
socialmente se definen como imperativos de preservaciony altamente valorados para la
transmision de la cultura e identidad de una comunidad regién o pais.”

(Maillard, C., “Construccién social del patrimonio” en Hecho en Chile, Reflexiones en torno al
patrimonio cultural, Marsal, D. (compiladora) 2012)

2 Visita realizada en enero de 2014 a la fabrica para conocer el sistema de produccién. Al
conversar con algunos maestros como Juan o Luis que han trabajado siempre en la em-
presa, y donde algunos son descendiente de antiguos operarios de la fabrica.
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Muro arabesco del Patio de Los Leones del Palacio de Alhambra, Granada, Espafna. En el se puede apreciar estrellas de ocho puntas,
rosetonesy figuras fitomorfas frecuentes en el diseno de baldosas. Gentilieza Jebulon
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LA PAVIMENTACION Y ORNAMENTACION DE PISOS

MACARENA MURUA RAWLINS
TEXTOS LA BALDOSA HIDRAULICA / HISTORIA DE UN PROCESO ARTESANAL

Desde siempre, el uso de los espacios ha supuesto una preocupacion
por generar una impronta caracteristica de quienes lo habitan.

El concepto de ornamentacion esta arraigado en la naturaleza
humanay en este sentido, los muros y cielos han sido utilizados para
desarrollar la expresion de los gustos, no obstante los pisos también
han jugado un rolimportante a la hora de plasmar la creatividad.

Ya en la época griega, existia un interés por desarrollar pavimentos
generados a partir de composiciones realizadas con guijarros
—material pétreo recortado, de cuatro dngulos, generalmente de
1x1cm- de distintos tonos, tamafos y formas, posteriormente

los romanos, inspirados en esta técnica, complejizaron alin mas
sus creaciones, incorporando en sus disefos la figura humanay la
naturaleza. De esta forma se comienza a desarrollar la técnica del
mosaico, constituida por pequefos elementos dispuestos en una
superficie mediante un mortero.

El desafio del corte preciso de los guijarros devino en la utilizacién
de teselas, sofisticando el arte del mosaico y reservandolo sélo para
las clases mds acomodadas. Esta técnica, llamado opus tessellatum
u obra de teselas, alcanzé un nivel verdaderamente pictdrico,
generando composiciones de gran complejidad, como las que se
pueden encontrar en Pompeya.

Paralelamente, este arte fue permeando hacia otras clases sociales,
que también querian acceder a la estética de estos pavimentos, por
lo cual los disefios y la materia prima fueron simplificandose para
hacer accesible este tipo de acabado. De esta forma, se redujo la
paleta cromdticay se tendié a composiciones de lineas geométricas.

La técnica del mosaico comenzé a extenderse por las distintas
provincias dominadas por el Imperio Romano, para luego comenzar
adecaer, enelsigloIV d.C. debido a la escasez de materia prima,

lo que afectaba directamente la complejidad de las composiciones.
Sera el Imperio Bizantino el que contintie con este arte, pero esta
vez compuesto de pasta vitrea, la cual se utilizéd en muros y cielos,
dejando en segundo plano los suelos que dominaron en Roma.

Asia occidental o Persia fue el lugar de mayor desarrollo en la deco-
racion de superficies aplicadas a la arquitectura. Los revestimientos
de muros y pisos fueron creados a partir de figuras geométricas
dibujadas a partir de un compas, principalmente utilizando el
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hexagono como figura base para construir grandes tramas, que
posteriormente fueron reintroducidas por disehadores europeos en
occidente en el siglo XIX (Cole, 2005). La combinacién de disefos

y reticulas eran capaces de actuar a modo de trompe I'oeil, técnica
pictdrica que juega con la perspectiva, creando efectos dpticos a
modo de caleidoscopio, generando multiples tramas y figuras.

Posteriormente, la peninsula Ibérica serd un polo de influencias
estéticas venidas desde Oriente y Africa, por lo cual el colorido
presente en sus pavimentos serd caracteristico y diferenciado del
disefo italiano. “La presencia drabe en la peninsula dejé una marca
duradera en la ceramica. Sevilla hasta mediados del siglo XVI

seria el mayor centro productor de azulejos’ siguiendo las técnicas
arcaicas como la decoracidn a cuerda secay a cuenca (o arista)”
(Pais, Monteiro y Henriques: 2002).

A Portugal llegd la influencia del azulejo desde Holanda, abriendo
talleres flamencos en Lisboa. Con ellos, se introduce una prefe-
rencia por los paisajes realizados en tonos azules, evocando la
porcelana chinay la exigencia de que estos grandes murales fueran
producidos por artistas con formacién académica. Ya en el siglo XVI
se evidenciaria el surgimiento de una produccion local portuguesa,
que daria continuidad a los canones estéticos de los paises bajos.
Los maestros azulejeros alcanzarian el status de artistas, llegando
afirmar sus obras, salto sustantivo respecto al anonimato histérico
presente en este tipo de oficio. De esta forma, surgiran los nombres
de los maestros holandeses Willem Van der Kloet y Jan Van Ourt

y del portugués Francisco y Marcal de Matos (Pais, Monteiro y
Henriques, 2002).

Las distintas materialidades utilizadas para cubrir los pisos fueron
evolucionando a lo largo del tiempo, desde la tierra apisonada en
un principio, a los guijarros y teselas, pasando por la madera, la
baldosa de barro cocido, el granito y el marmol. Cada uno de estos
materiales nos habla de quienes habitaron los recintos, su poder
adquisitivo y sus preferencias.

'Lapalabra azulejo viene del drabe y “designa una placa de ceramica, un ladrillo, con
unade sus caras decoradasy vidriadas” (Pais, Monteiro y Henriques, 2002).
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Casa, 1932.

Archivo Fotogréfico de Chilectra
Casa calle Rauli. Santiago, 1936.
Gentileza Dominga Sotomayor

EL SURGIMIENTO DEL MOSAICO HIDRAULICO
O BALDOSA HIDRAULICA

El siglo XIX serad un periodo de grandes avances tecnoldgicos en la
elaboracién de materiales que permitiran reemplazar las materias
primas naturales. La aparicion del cemento Portland, un cemento
hidraulico artificial inventado en 1824 por el inglés John Aspdin
permitid el desarrollo de la baldosa hidraulica o también llamada
mosaico hidrdulico, debido principalmente a sus propiedades de
rapidez de fraguado y dureza.

El mosaico hidraulico es “un tipo de baldosa elaborada basicamente
a partir de un mortero de cemento Portland, posteriormente enmol-
dadoy prensado, y que presenta en su cara superior un acabado de
textura muy fina, por lo general decorado con motivos de diversa
indole” (Hernandez, 2009).

La baldosa hidraulica generalmente es de forma cuadrada, también
es posible encontrarla en forma hexagonal, octdgonal y rectangular.
Las dimensiones a lo largo del tiempo han variado, pudiendo encon-
trar de 15x15 cm y de 40x40 cm, siendo la 20x20 cm la mas frecuente.

“Los motivos decorativos evolucionaron desde las filigranas y
los encadenados geométricos moriscos hacia temas vegetales y
animales, mas préximos a la tradicion europea” (Pais, Monteiroy
Henriques, 2002).

BALDOSAS DE SANTIAGO

El mosaico hidraulico es un objeto fabricado de forma manual, salvo
la fase del prensado, tinico momento donde interviene algun tipo de
maquina. En este sentido, se trata de un proceso que se encuentra
en el limite entre artesania e industria (Hernandez, 2003).

Como antecesor del mosaico hidraulico el estudio realizado por
Hernandez Duque sefiala que uno de los primeros precedentes
histdricos “es un tipo de baldosin italiano del siglo XVIII, hecho con
una técnica denominada al banchetto, la cual consistia en comprimir
a golpe de mazo, un mortero de cemento natural dentro de un
molde. Sobre la masa resultante se afiadia con espatula una pasta
coloreada, que una vez seca se pulia con un brufidor tratando de
imitar el marmol” (Hernandez, 2009).

En 1865, en Francia en la ciudad de Avignon se habria instalado una
de las primeras industrias de cemento Portland. En la misma ciudad,
la fabrica Lafarge desarrolla el perfeccionamiento de la prensa para
la fabricacion de un nuevo tipo de revestimiento llamado mosaico
hidraulico. La primera prensa manual se le atribuye a Felix Guilhon
alrededor de 1850, la empresa Guilhon & Barthelemy se dedico

a producir todas las herramientas y equipos necesarios para la
fabricacion de baldosas, también desarrollaba manuales y reco-
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mendaciones para el proceso de produccion y la proteccion de los
disefios (Ortegay Lora, 2008).

En Espana, el mosaico hidraulico comienza a extenderse desde
Catalufa; en un principio sélo era utilizado en las construcciones
de la alta sociedad. Su auge coincide con el apogeo de Art Noveau
Catalan, convirtiendo a Barcelona en uno de los importantes
centros de produccidn y exportacion de este producto. La empresa
Garret y Rivet y Compafiia participd presentando sus productos en
la Exposicion Universal de Paris de 1867. La casa Escofet, Fortuna
y Compahnia, fundada por Jaume Escofet, recibié medalla de oro en
la Exposicion Universal de Barcelona el ano 1888 y fue una de las
fabricas mds importantes de su época. Esta empresa puso en valor
el disefio de sus productos incluyendo en sus catalogos de venta a
reconocidos arquitectos de la época.

Gracias a su proceso de fabricacion, la baldosa se masificé rdpi-
damente al norte de Africa y alas antiguas colonias espafolas,
francesas e inglesas, incluyendo Filipinas, Indiay Vietnamy llegando
a América, primero a México y luego a Cuba, siendo este ultimo el
mayor productor mundial de baldosas hidraulicas a principios del
siglo XX. El éxito de las fabricas cubanas se debid a que entre sus em-
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Cocina, 1932.

Archivo Fotogréfico de Chilectra
Baldosa bajo piso vinilico,

calle Independencia, 2015

pleados se encontraban antiguos operarios de las empresas Escofet,
Orsolay Butsems, consideradas como las mejores de su época. Los
disefos de la ciudad de La Habana en principio eran una reproduc-
cion de los motivos catalanes, pero rapidamente fueron evolucionan-
doy complejizandose generando combinaciones de colores a través
de motivos florales, creando un caracter tnico y distintivo. Al ser

las baldosas un pavimento frio, este se popularizé rapidamente en
paises calidos y de clima tropical (Ortegay Lora, 2008).

En Argentina, la primera fabrica la fundd el espafol José Maria
Cortés en el afio 1896 “Mosaicos Tradicionales Argentinos™. Estase
convirtidé rapidamente en lider de produccion, exportando baldosas
hacia Europa. Gracias al auge econdmico que experimentd el pais
trasandino a inicios del siglo XX, esta fabrica no solo exporté este
producto, sino que también prensas hidraulicas a Brasil, Paraguay,
Boliviay Chile (Ortegay Lora, 2008).

Las baldosas hidraulicas, aligual que otros elementos ornamenta-
les de la arquitectura cayeron en desuso en Europa y tardiamente
en América Latina debido a la austeridad provocada por las dos
guerras mundiales.
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Héctor Cordova, archivo Baldosas Cérdova

01. LA BALDOSA HIDRAULICA / HISTORIA DE UN PROCESO ARTESANAL

LA TRADICION BALDOSERA EN CHILE:
BALDOSAS CORDOVA

Las baldosas hidraulicas llegaron a Chile en un primer momento por
barco, traidas como lastre desde Europa para luego dar paso a una
incipiente industria nacional durante las primeras décadas del siglo
XX. En esta escena, surge la fabrica de Baldosas Cérdova Palacios,
fundada por los hermanos espafoles Manuel, Jests y Floridn Cérdova
Palacios, quienes en una primera etapa importaron baldosas desde
Espafnay que luego de observar el interés que se generaba por adqui-
rir este producto, deciden fundar la fabrica en la calle Condell en la
comuna de Providencia. No se sabe exactamente el afio de la creacion
de la empresa, pero recientemente en la restauracion del edificio “La
Gargola” de calle Merced proyectado por el arquitecto Luciano Kulc-
zewski, se encontraron registros de compra para la pavimentacion de
sus pisos a la empresa Baldosas Cérdova en el afio 1927.

La factibilidad técnica de comenzar con la produccién de baldosas
hidraulicas a nivel nacional estuvo dada, en primer lugar, por la
produccion local de cemento Portland, lo que abarataba los costos
incrementados por la necesidad de importarlo desde Estados
Unidos y Europa. Fue la empresa Cemento Meldn quien produjo su
primer saco en 1908 y cuarenta afios mas tarde lo haria Polpaico
aumentando la oferta. Esta primera fecha seria coincidente con

los registros de la Segunda Memoria de la Sociedad Anénima
Fabrica Nacional de Baldosas Hidraulicas y obras de cemento en
Concepcidn, la cual en 1907 sefiala que han importado maquinaria
desde Europa para la produccion de baldosas, pero que aun no se
han instalado. Por otra parte, durante la primera mitad del siglo XX
surgirian muchas empresas de importancia en el rubro, la Eurpoea,
Bernasconiy Baldosas Cérdova entre ellas.

Las baldosas hidraulicas fueron protagonistas del desarrollo tecno-
légico e industrial a lo largo del siglo XX en Chile y hoy son un reflejo
de cémo las distintas clases sociales fueron desarrollando parte

de sus preferencias, a través de los pavimentos que decoraban las
viviendas de la época e importantes obras, como establecimientos
educacionales, iglesias y hospitales.
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Hoy, son muy pocas las fabricas dedicadas a esta produccion y
menos aun los artesanos que plasman su experiencia y sabiduria en
las baldosas. En Santiago actualmente existen pocas fabricas de
baldosas hidrdulicas: Baldosas San José creada por José Alvarezen
1953, Baldosas Super fundada en la década de los 60 por Eduardo
Martinez, Baldosas Condor y la mas antigua Baldosas Cérdova.

BALDOSAS CORDOVA

Durante los afios 60 y hasta principios de los 80, Baldosas Cérdova
poseia una gran cantidad de trabajadores y una infraestructura que
le permitia asumir numerosos y extensos encargos. A principios de
los 90, la fabrica que ya se encontraba en su ubicacion actual, en Av.
Santa Rosa, en la comuna de Santiago, vivid una crisis debido a pro-
blemas administrativos, sumado a una huelga del sindicato formado
por aproximadamente 30 trabajadores. Posteriormente la empresa
viviria una segunda crisis hasta el afio 2007. A partir de esa fecha se
genera una nueva fase en la historia de la Fabrica de Baldosas Cérdo-
va, en la cual se desarrolla una mejora en los procesos productivos.

De la familia fundadora, sélo Héctor, hijo de Don Manuel siguié
trabajando aproximadamente hasta fines de los 90, tiempo en
que la fabrica habia sido comprada por un grupo de empresarios,
impidiendo la quiebra de la misma. Durante este periodo, Héctor
Cérdova se desempefd como jefe de instalaciones.

Desde entonces, y con un claro sentido patrimonial, esta fabrica se
ha vuelto a posicionar como una empresa especializada en el rubro de
baldosas hidrdulicas preservando el oficio y manteniendo la tradicion
de la baldosa decorada, siendo hoy un testimonio vivo de la historiay
desarrollo de esta manufactura nacional. También la empresa se ha
vinculado con el mundo académico, lo que ha reformulado el modo de
reincorporarse al medio con una mirada contemporanea.
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LA FABRICA Y SUS MAESTROS

En lafabrica Baldosas Cdrdova ha sido posible mantener la tradicion
de la baldosa hidraulica debido a que los modos de su produccion
practicamente no han cambiado, a esto se suma la permanencia de
los maestros en el tiempo y al perfeccionamiento que desarrollan al
interior de ésta.

“HACE 20 0 30 ANOS ATRAS, EL OFICIO DE MAESTRO BALDOSERO ERA
MUCHO MAS COMUN QUE HOY. EXISTIAN VARIAS FABRICAS, POR LO
TANTO MUCHAS PERSONAS QUE SUPIERAN EL OFICIO”

(]AIME LéPEZ, GERENTE GENERAL DE BALDOSAS CORDOVA DESDE 2007, 2014:8)

Entre los maestros que mayor tiempo llevan en la fabrica las
historias se repiten. Ingresaron muy jévenes, sin conocimientos
previos, a tareas poco especializadas, pero debido a su interésy ala
demostracion de sus capacidades, poco a poco, la misma fabrica fue
entregandoles el espacio para desarrollarse y aprender el oficio.

El maestro instalador Enrique Mardones (1944), entré a trabajar a la
fabrica a los 24 afios, gracias a su hermano, quien habia ingresado
como jornal a la fabrica cuando todavia se encontraba en la calle
Condell, en la comuna de Providencia.

“YO ENTRE, EN CONDELL, CUANDO ESTABAN LOS CORDOVA, ESTABA DON
MANUEL, DON FLORIAN, DON JESUS Y EL HIJO DE DON MANUEL, DON
HECTOR. EL ERA SUPERVISOR DE INSTALACIONES. EL TENIA QUE VER
CON TODOS LOS TRABAJOS EXTERNOS, DE AFUERA. DON MANUEL, DON
JESUS, DON FLORIAN, ELLOS VEIAN TODO EL TRABAJO DE LA FABRICA”
(ENRIQUE MARDONES, 2014:8)

BALDOSAS DE SANTIAGO

Otro de los maestros que mas tiempo ha permanecido en la fabrica,
es el maestro cortador Juan Manuel Ibarra, que ingreso a la fabrica
enelano1981.

“YO FUI PEONETA CUATRO ANOS. CARGAR EL CAMION, SALIR. SALIA-
MOS A REPARTIR EL MATERIAL...A LOS TRES ANOS YA ESTABA COR-
TANDO. PROBANDO CON COLORES, CON BLANCO, CON ROJO, ROSADO,
MORADO, TODOS ESOS COLORES DELICADOS Y SEGUN COMO TENGA LA
MANO, LO VAN ASCENDIENDO. Y DE AHI LO TIRAN A DIBUJO, QUE LOS
DIBUJOS SON EMPEZANDO DE DOS, LA DAMA QUE LLEVA DOS COLORES,
EL CUATRO ROMBOS, DOS COLORES Y AST”

(JUAN MANUEL IBARRA, 2014:4)

El maestro Oscar Gémez (1944), recuerda que fueron los mismos
Cérdova quienes comenzaron a abrir el espacio para que otros
trabajadores pudieran acercarse al oficio de cortador. Durante el
horario de colacidn e incluso en sus vacaciones, el maestro Gémez
observaba a los maestros baldoseros y de esa forma pudo aprender,
nadie le traspasé el conocimiento de manera directa.

Actualmente esta situacion ha cambiado, y son los maestros con
mayor trayectoria quienes inducen a los mas nuevos, por lo general
extranjeros, en el oficio de las baldosas.

Elorgullo por su trabajo es lo que moviliza dia a dia a todos los
trabajadores de Baldosas Cérdova y les permite seguir adelante a
pesar de los afios. Ellos son conscientes de la importancia de su rol
alinterior de la fabrica.
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Maestros baldoseros cortadores: dscarGémez,]uan Manuel Ibarra, Juan Romero. Maestro instalador: Enrique Mardones
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HERRAMIENTAS DE LOS MAESTROS
DE LA FABRICA BALDOSAS CORDOVA

De izquierda a derecha: matricero, colorero,
cortador, instalador

FOTO INFERIOR

Matriz, base, tapa, marcoy baldosa panal

LOS OFICIOS EN LA BALDOSA HIDRAULICA

Cada unade las etapas productivas se encuentra asociada a
conocimientos especificos que dan nombre a las especialidades a
los oficios que cada maestro desarrolla:

MATRICERO

Es el maestro responsable de generar las matrices para cada uno
de los modelos de baldosas que existen en la fabrica, a partir de
laminas de bronce muy delgadas, dobladas y soldadas finamente
para lograr un molde con el que se pueda producir las baldosas a
través del tiempo sin que se desarme ni despegue.

MEZCLERO

Es el maestro encargado de realizar una mezcla de arena gruesay
cemento. Trabaja directamente sobre el piso, realizando movimien-
tos circulares con la pala. Esta mezcla después se entrega a cada
uno de los maestros cortadores de baldosas.

COLORERO

Es el maestro que prepara el color que se aplicard en cada baldosa.
Revisa detalladamente la férmula para ver los componentes que
debera utilizar y pesa los gramos de pigmento requeridos en la
balanza de precision. Tiene a su cargo las mezcladoras de polvo o
“pantalones” de manera que la mezcla de color sea homogénea.

CORTADOR DE BALDOSAS

Es el encargado de crear cada baldosa, de acuerdo a las espe-
cificaciones indicadas: dibujo, colores, espesory cantidad. Las
herramientas que forman parte de este proceso productivo, son
en su mayoria, piezas fabricadas por los mismos maestros, con los
materiales que puedan tener a mano.
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“EL PINCELOTE, LO HACE LA SENORA MANUELA, VIUDA DE UN ANTI-
GUO MAESTRO BALDOSERO. HECHO COMPLETAMENTE A MANO, CON
CRIN SUJETO A UN PALO DE MADERA. () EL ESTAMPéN, TAMBIEN ES
COMPLETAMENTE HECHO A MANO POR LOS MAESTROS, ES UNA LATA DE
SARDINA QUE ESTA RELLENA CON FIELTRO, SUPER COMPACTADO Y EL
MURNECO ES UN PALITO CON UNA TELA ENROLLADA EN LA PUNTA QUE LO
PASAN POR DENTRO DEL MARCO PARA ACEITARLO, TAMBIEN FABRICA-
DO POR LOS MAESTROS.”

(ENTREVISTA MIRNA SUAREZ, 2014: 2)

POCERO

Es el encargado de retirar las baldosas que se produjeron el dia ante-
riory de introducirlas en el pozo, de manera muy ordenada, cubrién-
dolas completamente con agua. Posteriormente, se vacia el pozoy se
retiran las baldosas para ser secadas y guardadas en bodega.

INSTALADOR

El maestro instalador, junto a un ayudante, trabaja directamente en
la obra donde se instalan las baldosas. Marca la “partida”, la cual es
definida por el profesional a cargo de la obra o el cliente final. Esta
primera baldosa, define cdmo se comportard el patron de disefio

en el espacio. El ayudante serd el encargado de preparar la mezcla
de cementoy arena, con la cual se colocaran las baldosas. Luego

de que estan todas distribuidas se preparard el frague, mezcla muy
acuosa de cemento y agua que se distribuird homogéneamente.

PULIDOR

El maestro pulidor es el responsable de terminar el proceso. El pulira

las baldosas con una maquinay a mano, dejandola muy suave al tac-

to, quedando la superficie preparada para recibir como acabado final,
un sellante de base acuosa, que evitara que la baldosa se manche.
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01. LA BALDOSA HIDRAULICA / HISTORIA DE UN PROCESQ ARTESANAL

33

PROCESO DE ELABORACION DE UNA BALDOSA

1

EL PROCESO DE FABRICACION DE UNA BALDOSA,
COMIENZA CON UNA ORDEN DE TRABAJO IMPRESA
QUE INDICA EL DISENO Y LA PALETA DE COLORES.
LUEGO LA MATRIZ SE INSERTA DENTRO DEL MARCO
Y BASE, QUE FUNCIONA COMO CONTENEDOR PARA
RECIBIR TODOS LOS MATERIALES.

2

ANTES DE COMENZAR CON LA PRODUCCIéN,
SE PREPARAN LAS MEZCLAS DE CADA COLOR
ESPECIFICADA EN LA ORDEN DE TRABAJO.
LUEGO LA PRIMERA PARTE QUE SE HACE ES LA
CARA SUPERIOR DECORADA, QUE SE REALIZA
RELLENANDO CADA UNO DE LOS ESPACIOS DE
LA MATRIZ CON UNA MEZCLA DE CEMENTO,
MARMOLINA, PIGMENTO Y AGUA.

3

UNA VEZ RELLENADO EL DISENO, SE RETIRA LA
MATRIZ Y SE ESPOLVEREA UNA COMBINACION

DE CEMENTO Y ARENA CUYA FINALIDAD ES
ABSORBER EL EXCESO DE AGUA DE LOS COLORES Y
FIJARLOS. SOBRE ESTA SE PONE LA ULTIMA DE LAS
TRES CAPAS, UNA MEZCLA DE CEMENTO Y ARENA
GRUESA QUE DARA MAYOR ADHERENCIA AL
MOMENTO DE INSTALAR LA BALDOSA EN LA OBRA.

4

LA BALDOSA, AUN DENTRO DE LA BASE Y MARCO,
ES PRENSADA CON FUERZA HIDRAULICA PARA
LUEGO SER DESMOLDADA.

5
UNA VEZ DESMOLDADA LA BALDOSA SE DEJA
REPOSAR POR 24 HORAS EN JABAS.

6

POSTERIORMENTE CADA BALDOSA PASA AL
PROCESO DE FRAGUADO DONDE SE SUMERGEN
EN AGUA POR OTRAS 24 HORAS.



02. LA BALDOSA
COMO UNIDAD
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MOTIVO IDENTIDAD

ISOMETRIA ROTACION

LA BALDOSAY LA SIMETRIA

Los disefios de baldosas son el resultado de
una serie de combinaciones de operaciones
de simetria.

Se puede definir la simetria como el orden
en que se disponen los elementos en el
espacio, el tiempo y el movimiento. Seguin
K. L. Wolf “simetria significa una armoniza-
cion de diferentes partes de un todo; esta
dada por larelacion de una parte con otra
y de las dos partes con el todo; se expresa
ante todo en la repeticion de loigual, ya
sea que en un determinado objeto se repita
un motivo o una actitud o que se puedan
igualar ampliamente objetos diferentes”.

El concepto de simetria, viene del griego y
significa con medida, todo aquello que se
puede mediry delimitary pertenece a la
tierray a los seres humanos. Geometria a
su vez significa en la antigiiedad clasicala
medida de la tierra.

REFLEXION ESPECULAR O AXIAL

Las leyes de la simetria permiten a la
disciplina del diseno generar una gran
variedad de alternativas formales. Podria-
mos definir que en el diseno de una baldosa,
existen un conjunto de unidades minimasy
bdsicas que denominaremos motivo, éste
sometido a operaciones simétricas simples
como rotacion, traslacion, reflexiony la
combinacion de éstas conforman figurasy a
la vez desplazadas en el espacio pueden dar
origen a teselaciones y sistemas infinitos.

DEFINICIONES
MOTIVO: unidad basicay elemental

REPETICION: reiteracién de un motivo en
una agrupacion

SISTEMA DE ORGANIZACION: repeticion
regular de motivos en un orden y distancia
seglin posicion, nimero de partes ele-
mentales y movimientos bajo las leyes de
simetria.

BALDOSAS DE SANTIAGO

02. LA BALDOSA COMO UNIDAD

TRASLACION REFLEXION
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REFLEXION + REFLEXION REFLEXION + TRASLACION ROTACION + TRASLACION

REFLEXION + ROTACION ROTACION + TRASLACION + ROTACION + REFLEXION ROTACION ROTACION + TRASLACION
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REFLEXION

OPERACIONES DE SIMETRIA
Para que haya simetria debe existir la
repeticion de mas de un motivo.

IDENTIDAD: Representacion invariada del
motivo en si mismo (Lépez, 2003).

ISOMETRIA: proviene del griego iso (que
significa igual) y metria (que significa medir).
A partir de un movimiento o isometria de un
motivo que conserva la distancia, el tamafo
y laforma. La imagen de una figura bajo
esta transformacion siempre es congruente
con lafigura original y los motivos no son
distinguibles entre si.

TRASLACION: Estd determinado por una
direccion y una distancia (longitud de iden-
tidad) en una linea recta o eje longitudinal o
de traslacion.

ROTACION: Es un giro determinado por un
centroy un angulo. EL motivo gira alrededor
de un eje o centro constante. La cantidad de

veces que recorre el motivo antes de llegar
a su posicion inicial (identidad) es el orden
que determina la rotacion. El punto fijo se
denomina centro de rotacion y la cantidad
de giro se denomina dngulo de rotacion
(Lépez, 2003).

REFLEXION ESPECULAR O AXIAL: Es aquella
en que se invierten los planosy se genera

a partir de un eje de reflexion y que actda
como espejo.

TESELACIONES

Una teselacion es una construccion de
poligonos regulares o irregulares iguales
sucesivos y adyacentes que cubren un plano
euclidiano. Las teselaciones han sido utili-
zadas en todo el mundo desde tiempos muy
antiguos para recubrir suelos y paredes, e
igualmente se utilizan en textiles, alfom-
bras, tapices, mallasy otros. Cuando todos
los poligonos de un teselacion son regulares
e iguales entre si, se dice que la teselacion
es regular.

Sélo existen tres teselaciones regulares:

EL RETICULADO CUADRADO

LA CONFIGURACION HEXAGONAL

(J

LA MALLA DE TRIANGULOS EQ_UIL/:\TEROS
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HILO CONDUCTOR
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PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

Calle Ana Luisa Prats, Providencia

BALDOSAS DE SANTIAGO

03. LA VEREDA COMO HILO CONDUCTOR EN LA CIUDAD

Archivo Fotografico de Chilectra
Vitrina campafa productos nacionales, 1932
Vereda, 1920

HABITAR LA CIUDAD, LAS VEREDAS

En un inicio durante la época colonial, las aceras eran pavimentadas
con piedra o huevillo, luego estas fueron reemplazadas por alqui-
tran con gravilla, llegando la innovacion de la baldosa de cemento a
nuestra ciudad a principios del siglo XX.

La vereda se plantea como un acercamiento desde el diseno hacia
el habitar de una ciudad y de cdmo los espacios publicos y privados
se entrelazan a través de pequefos objetos que cubren las acerasy
antiguos pisos de Santiago. Si recorremos sus barrios, reconocemos
en ellos elementos comunes, como es el uso y el disefio de baldosas
para pavimentar las aceras o veredas. Estos motivos han permane-
cido por décadas en antiguas comunas, pasando de ser una baldosa
hidraulica unitaria a ser una baldosa industrial microvibrada
compuesta de dos a cuatro unidades por pieza.

Lo relevante es que su visualidad no ha variado en el tiempo. Se ha
mantenido el disefo original de dos franjas laterales de color rojo
con un disefo de bajo relieve llamado popularmente “chocolate”
en combinacidn con extensos panos longitudinales de la baldosa
gris de bajo relieve denominada “diagonal vereda” o “escoriada de
Lota” . Estas dos franjas de color contienen a los peatones en su
circulacion y actian como una delimitacion del espacio publicoy
privado; en una la calzaday en la otra los inmuebles. Si bien no hay
certeza del origen de su disefo, se le encuentra en uso en el centro
de Santiago en archivos fotograficos de las primeras décadas del
siglo pasadoy son un elemento distintivo y significativo de nuestra
ciudad. Asi las veredas de Santiago se constituyen como un hilo
conductor del recorrido e imagen de la ciudad.

En el Archivo Fotografico de Chilectra, estos dos disefios de baldo-

sas son exhibidos en una vitrina de la fabrica de cemento Melon, y
forman parte de la campana “Compre productos Chilenos”, desa-

" Revista Auca N°14, 1969
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rrollada durante el gobierno de Carlos Ibanez del Campo para el
fomento de la industria nacional en plena época de crisis econdmica
provocada por la Gran Depresién de los afos 30. Complementando
esta iniciativa del uso de materias primasy reducir las importa-
ciones, en 1930 se crea el decreto N° 2.200 indicando que para la
ejecucion de obras publicas y municipales se debe utilizar dnica-
mente cemento nacional. En este periodo la industrializacion del
pais pasd a ser un objetivo de gobierno, que promovid la produccion
nacionaly la inversién en créditos para el desarrollo de industrias
manufactureras (Alvarez, 2010).

La utilizacién de la baldosa en el equipamiento urbano es parte de

una voluntad de modernizary normalizar la infraestructura publica?,

su disefio de bajo relieve permite que el agua escurra por sus surcos 'y
alavez sea antideslizante. Su caracter unitario y modular, facilita su
reposicion. Este elemento se comienza a utilizar y fabricar en una época
donde en nuestra ciudad atin convivian sistemas de transporte de trac-
cion animal con modernos vehiculos a petréleo y tranvias eléctricos.

En el ano 1872, el intendente Vicufia Mackenna desarrolla, en pro de
mejoras higiénicasy estéticas de la ciudad, un proyecto de ley sobre la
construccion de la aceras “Se autoriza a la Municipalidad de Santiago
para que exija a los vecinos de esta capital la mitad del costo de las
aceras que construyan al frente de sus respectivas propiedadesy la
mitad de los gastos que demande su conservacion”. Esta ordenanza
permanece similar hasta el dia de hoy en donde toda construccion
nueva debe reponer la totalidad de los pavimentos que puedan ser da-
fados por cualquier tipo de obra. Sin embargo, todos estos decretos
no hablan de su disefo, es por esto que las veredas si bien son un
elemento permanente en la ciudad, sufre variaciones en su composi-
cion segtn la habilidad y el criterio de los maestros instaladores.

2 Memoria de Direccién de Aprovisionamiento del Estado 1928-1929
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A LA INTIMIDAD
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Calle Elena Blanco, Providencia

04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD

LA CASA

La poblacién en Santiago comenzé a tener gran crecimiento de
habitantes en la segunda mitad del siglo XIX, debido al traslado
de trabajadores desde el campo a la ciudad en busca de mejores
oportunidades de vida. Estos migrantes tuvieron que resolver sin
mayores recursos, la necesidad bdsica de techo, surgiendo asi
las primeras problematicas de vivienda que obligaron a revisary
planificar la nuevas condiciones de la ciudad.

Las viviendas en Santiago de fines del siglo XIX, contenian una
serie de tipologias populares para absorber esta creciente deman-
da, como el rancho, el cuarto redondo y el conventillo; tres tipos
carentes de aguay alcantarillado e incluso de ventanas como en
caso del cuarto redondo; asi la situacion de hacinamiento, falta de
ventilacion y agua, provocaron problemas sociales que aportaron
alacreacion de la primera Ley de Habitaciones de Obreros de 1906
que garantizaba condiciones bdsicas de higiene y calidad de vida.
Este fue el comienzo de varias medidas en funcién de resguardar el
bienestar, la economiay la salud en la ciudad del nuevo siglo.

Lafalta de condiciones minimas dio impulso a iniciativas tanto
privadas como de instituciones de beneficencia para construir los
primeros conjuntos de casas para los obreros y sus familias. Como
ejemplo, la Fundacidn Ledn X111, creada en 1891 bajo el punto inicial
de don Melchor Conchay Toro, construyd 164 casas a lo largo de 18
afos (1894-1912), llamada Poblacién Ledn XIII en la actual Bella-
vista; este proyecto contemplaba casas para los obreros casados y
se entregaban en arrendamiento permitiendo que a largo plazo se
convirtieran en propietarios, de esta forma se convierte en un apor-
te positivo a la higiene y a la moral individual. Asi “La propiedad

se alzaba como un mecanismo efectivo de ‘regeneramiento moral’,
unainstancia util de integracion y morigeracion del conflicto social
latente” (Hidalgo y Caceres, 2003).

Avanzando las primeras décadas del siglo XX, la optimizacién del
espacio hace frecuente el uso de la tipologia de fachada continua
en lavivienda en donde, con laincorporacidn de nuevas técnicas y
materiales para la construccion, la baldosa hidrdulica decorada fue
anfitriona transversal en los hogares sin distincion.
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En la necesidad de un espacio que medie entre la calle y la vivienda,
aparece el zaguan como el primer encuentro del visitante al acceder
alavivienda de fachada continua, de esta manera acogia a través

de este espacio la transicion de lo publico hacia lo privado; es
entonces que las baldosas con sus diferentes estilos y composiciones
geométricas embellecen los pisos a modo de alfombras. No es casual
que ésta expresion visual reciba al visitante como una metafora

del jardin; para Foucault en su discurso “Des espaces autres”, las
alfombras son reproducciones del paraiso. Tradicionalmente el jardin
persa era un espacio sagrado circunscrito en un rectangulo, que de-
bia reunir en el interior las cuatro partes que representan al mundo, y
al centro lo mas sagrado: la fuente. Esta analogia representada mas
rdsticamente en disefos de baldosas, era la responsable de recibir

a los visitantes y conducirlos hacia la intimidad de una vivienda,
razén por la que se colocaba en espacios comunes, entrando por el
zaguan, luego pasillo central, galeriasy zonas himedas como bafios
y cocinas. Los pisos de espacios privados como las habitaciones eran
de madera.

En la segunda mitad del siglo XX, el concepto de vivienda se
modifica, apoyado por un mayor ingreso econdmico y aparece la
casa aislada. La linea de edificacion se desplaza, incorpordndose

el antejardiny el zaguan junto a su metafora desapareceny en su
reemplazo, inspirado en la arquitectura inglesa, se introduce el por-
che'. Un espacio mds abierto donde la transicion de lo publico hacia
lo privado se realiza a través de un pequefio sendero, muchos de
ellos realizados con el mismo lenguaje de las veredas con baldosas
gris diagonal.

Se abandona lo simbdlico, la baldosa pierde su herencia culturaly
solo se le conserva por su valor hidréfugo y funcional. Los disefios
de éstas, tanto en los accesos como en las cocinas, se simplifican
predominando los dameros, rombos y monocolor. Con el pasar

de los afos la baldosa se vio desplazada por nuevos pavimentos
mas industrializados y coherentes con la filosofia conceptual que
proponia la arquitectura moderna.

"Entrada o zona lateral a una vivienda cubierta por un techo.
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Calle Compania de Jesus, Santiago
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CALLE COMPANIA DE JESUS, SANTIAGO

TIPOLOGfA! VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA, UN PISO
ANO: 1900

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCIéN: ZONA TIPICA E INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO CENTRAL

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFAYY ORNAMENTAL
FIGURAS: CUADRADO, TALLO, FOLIO, FLOR

2.

TIPO: GUARDA 10X20 CM

ESTILO: GRECORROMANO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, POLIGONO, LINEA

N
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04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / SANTIAGO

3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: ROMBO
FIGURAS: TRIANGULO) ROMBO

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO

TIPO DE FIGURA: ORNAMENTAL
FIGURAS: LfNEA, ONDA

5.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFAYY ORNAMENTAL
FIGURAS: ROMBO, CRUCETA ROSETéN, ARCO,
FLOR DE LIS, CUADRADO

PALETA DE COLOR

(]

5.

@ FLJ

r

)
Gl el

PALETA DE COLOR

EEECEL]



BALDOSAS DE SANTIAGO

04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / SANTIAGO

PASAJE ADRIANA COUSINO, SANTIAGO
TIPOLOGIA: CONJUNTO HABITACIONAL DE
FACHADA CONTINUA, DOS Y TRES PISOS

ANO: 1915-1930

ARQUITECTOS: LARRATN BRAVO Y CRUZ MONTT
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA E INMUEBLE
DE CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: VEREDA

53



54 BALDOSAS DE SANTIAGO 04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / SANTIAGO

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: ARABESCO

TIPO DE FIGURA: CORNAMENTAS
FIGURAS: LINEA, TRIANGULO,
ESPIRAL, ROMBO

3.

5.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA,
GEOMETRICA, ORNAMENTAL
FIGURAS: ARCO, HOJA, CRUZ,
FLORDELISADA, CIRCULO

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

R ol

PASAJE HURTADO RODRIGUEZ, SANTIAGO
TIPOLOGIA: CONJUNTO HABITACIONAL DE
FACHADA CONTINUA, DOS Y TRES PISOS

ANO: 1928

ARQUITECTOS: CRUZ, DOWNEY, MOZO, LARRATN,
ROJAS, GARAFULIC Y OTROS

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA E INMUEBLE
DE CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: PORCHE

1.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: RECTANGULO, TRAPECIO,
TRIANGULO, LINEA

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA OCHO PUNTAS
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO) POLIGONO,
ESTRELLA

3.
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICA

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, LINEA,
RECTANGULO




56

BALDOSAS DE SANTIAGO

04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / SANTIAGO

CALLE MAIPlIJ, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, CRUZ

2. 3.
x -I %
1&
a
8 =1

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

CALLE ERASMO ESCALA, SANTIAGO
TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA

FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, ESTRELLA DE
OCHO PUNTAS, PARALELOGRAMO

PALETA DE COLOR
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CALLE MAIPU, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA E INMUEBLE
DE CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ESTRELLA
TARTESICA

FIGURAS: FLOR, ESTRELLA, CUADRADO, CIRCULO,
TRIANGULO, LINEA, ROMBO

4Ys5.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ORNAMENTAL
FIGURAS: FLOR, CfRCULO, ARCO, PETALO, LINEA
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CALLE LIBERTAD, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

PAGINA IZQUIERDA
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

PAGINA DERECHA
TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO TROMPE L’OTEL

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

59
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PAGINA IZQUIERDA
Pasaje Huerfanos, Santiago
Calle Huerfanos, Santiago

PAGINA DERECHA
Calle Santo Domingo, Santiago
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CALLE GENERAL BULNES, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA, DOS PISOS

ANO: 1900

ARQUITECTO: NICOLAS FALCONI

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE CONSERVACION HISTORICA
ZONA DE USO DE BALDOSA: PORCHE

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO TROMPE L’OEIL
TIPO DE FIGURA: CUBOS

FIGURAS: ROMBO

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: RECTANGULO, TRAPECIO, TRIANGULO, LINEA

PALETA DE COLOR
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CALLE PORTUGAL, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: COMERCIAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

1va4.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

FIGURAS: ROMBO, FLOR, CIRCULO, PETALO,
CUADRIFOLIO, LINEA

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO

TIPO DE FIGURA: CORNAMENTAS

FIGURAS: LINEA, TRIANGULO, ESPIRAL, ROMBO

3

TIPO: GUARDA ESQUINA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: CUADRADO, FLOR, CIRCULO

5Y6.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: CUADRADO, FLOR, CIRCULO, LINEA

7.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: PANAL

TIPO DE FIGURA: FLOR
FIGURAS: FLOR, HEXAGONO
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Calle Caliche, Recoleta
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CALLE CALICHE, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDAS DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA DE CONSERVACION
HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO
CENTRAL

PAGINA IZQUIERDA

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO PANAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: HEXAGONO, FLOR, ORNAMENTO

2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO PANAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFO
FIGURAS: HEXAGONO, FLOR

3vY4.
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: GRECORROMANO 81 PANES

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: LINEA, RECTANGULO, CUADRADO

PAGINA DERECHA

5.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA,
FIGURAS: ARCO, FLOR, CfRCULO, CRUZ ROSETON
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PAGINA IZQUIERDA

CALLE CAMPINO, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDAS DE FACHADA CONTINUA, UN PISO
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, CUADRADO, CRUZ

PAGINA DERECHA

CALLE MEXICO, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDAS DE FACHADA CONTINUA, UN PISO
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ORNAMENTADA

FIGURAS: FLOR DE LIS, CRUZ ROSETéN, CUADRADO, ROMBO,
ARCO

3
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: RECTANGULO, TRAPECIO, TRIANGULO, LINEA

PALETA DE COLOR

LI I
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CALLE PATRIA VIEJA, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDAS DE FACHADA CONTINUA, UN PISO
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO CENTRAL

PAGINA IZQUIERDA

1v2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO PANAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: HEXAGONO, FLOR

PAGINA DERECHA <>
3va.

TIPO: BALDOSA Y GUARDA 20X20 CM 74)
ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA ENLAZADA
FIGURAS: ROMBO, LINEA, CINTA

PALETA DE COLOR
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CALLE PATRIA VIEJA, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO
CENTRAL

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO, ART DECO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: CUADRADO, RECTANGULO, TRIANGULO

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: CINTA

BALDOSAS DE SANTIAGO

PALETA DE COLOR

R
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3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCA MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, ESTRELLA OCHO PUNTAS
FIGURAS: LINEA, POLIGONO, CUADRADO, ESTRELLA, CRUZ,
cfRCULO, TRIANGULO

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: LINEA, POLIGONO

3.
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r-'

CALLE MAIPO, RECOLETA

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
UN PISO

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO
CENTRAL

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

FIGURAS: HOJA, FLOR, CIRCULO, TRIANGULO

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: HIEDRA,FRUTO, RAMA

3.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: GRECORROMANO

TIPO DE FIGURA: CINTA ORNAMENTAL
FIGURAS: CINTA
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CITE CAPITOL

AV. INDEPENDENCIA, INDEPENDENCIA

TIPOLOGIA: CONJUNTO HABITACIONAL DE FACHADA
CONTINUA, DOS PISOS

ANO: 1927

ARQUITECTOS: PARRA, GALLEGUILLOS

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE CONSERVACION
HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: PASILLOS EXTERIORES

BALDOSAS DE SANTIAGO
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=
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04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / INDEPENDENCIA
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04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / PROVIDENCIA

Calle Pedro Navia, Providencia

81
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AV. FRANCISCO BILBAO, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: VIVIENDA FACHADA CONTINUA, DOS PISOS
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: ROMBO, POLIGONO, TRIANGULO

BALDOSAS DE SANTIAGO

PALETA DE COLOR

04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / PROVIDENCIA

AV. FRANCISCO BILBAO, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: VIVIENDA FACHADA CONTINUA, DOS PISOS
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: CUADRADO

PALETA DE COLOR
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BALDOSAS DE SANTIAGO 04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / PROVIDENCIA 85

PAGINA IZQUIERDA
Calle Alvarez Condarco, Providencia. Baldosa estilo geométrico
Calle Clemente Fabres, Providencia. Baldosa estilo medieval

PAGINA DERECHA

Calle Condell, Providencia. Baldosa estilo geométricoy guarda
grecorromano

Calle Consejo de Indias, Providencia. Baldosa estilo medieval arabesco
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BALDOSAS DE SANTIAGO
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PAGINA IZQUIERDA PAGINA DERECHA
Calle Crédito, Providencia. Baldosa estilo panal Av. Italia, Providencia. Baldosa estilo panal
le Emilio del Porte, Providencia. Av. Italia, Providencia. Baldosa estilo 100 panes "

Calle Valenzuela Castillo, Providencia. Baldosa estilo

Cal
Baldosa estilo medieval
Calle Girardi, Providencia. Baldosa estilo geométrico medievaly guarda estilo bizantino
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89

CALLE TEGUALDA, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: VIVIENDA FACHADA
CONTINUA, UN PISO

ANO: 1915

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: COMERCIAL

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA
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1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, ESTRELLA OCHO
PUNTAS

FIGURAS: TRIANGULO, RECTANGULO,
PARALELOGRAMO, ESTRELLA

Qo N

2
LN

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR ,
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
. . . . |:| . . I:l FIGURAS: TRAPECIO, LINEA, RECTANGULO

3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ORNAMENTAL
FIGURAS: ARCO, ORNAMENTO, FLOR

2.
TIPO: GUARDA 20X20 CM
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PAGINA IZQUIERDA

AV. MIGUEL CLARO, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA, TRES PISOS
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

ZONA DE USO DE BALDOSA: ACCESO EXTERIOR E INTERIOR

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO 81 PANES
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: CUADRADO (81)

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: CRUZ, TRIANGULOJ ROMBO

PAGINA DERECHA

AV. MIGUEL CLARO, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: VIVIENDA AISLADA, TRES PISOS
USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: OFICINA

ZONA DE USO DE BALDOSA: TERRAZA

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO, TROMPE L'OEIL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: TRIANGULO, ROMBO, ESTRELLA, OCTOGONO

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFO
FIGURAS: LfNEA, HOJA

1. 2.
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04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / PROVIDENCIA

CALLE ELENA BLANCO, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: CONJUNTO HABITACIONAL DE
FACHADA CONTINUA, TRES PISOS

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: MIXTO

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO 121 PANES

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: CUADRADO, ROMBO ESCALONADO

2Y3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO PANAL

TIPO DE FIGURA: GEOMF:TRICA) FITOMORFA
FIGURAS: HEXAGONO, FLOR

B 2. 3.
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4.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA,

ORNAMENTAL
FIGURAS: ARCO, CIRCULO,
FLORDELISADA, ROSETON

BALDOSAS DE SANTIAGO
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04. LA CASA / UNA BIENVENIDA A LA INTIMIDAD / PROVIDENCIA

PAGINA IZQUIERDA

CALLE ROMAN DiAZ, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA, UN PISO
USO: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN, PASILLO CENTRAL,
CORREDOR EXTERIOR

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFO
FIGURAS: FLOR, CIRCULO

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: GRECORROMANO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICO
FIGURAS: ROMBO, POLIGONO, LINEA

99

PAGINA DERECHA

CALLE MELCHOR CONCHA Y TORO / POBLACION LEON XIII, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA, UN PISO

ANO: 1891-1910

USO: VIVIENDA

TIPO DE PROTECCION: ZONA TiPICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PASILLO CENTRAL

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: ARCO, FLOR, CfRCULO, CRUZ ROSETON

4.
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: LINEA, HOJA, RAMA, FRUTO

4
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PAGINA IZQUIERDA PAGINA DERECHA
CALLE ALMIRANTE SIMPSON, PROVIDENCIA CALLE ROMAN DiAZ, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: CONJUNTO DE VIVIENDAS FACHADA CONTINUA, TRES PISOS TIPOLOGIA: VIVIENDAS DE FACHADA CONTINUA, DOS PISOS
ANO: 1927 USO ORIGINAL: VIVIENDA
ARQUITECTO: JULIO MACHICAO USO ACTUAL: COMERCIAL
USO ORIGINAL: VIVIENDA ZONA DE USO DE BALDOSA: GARAGE
USO ACTUAL: COMERCIAL
TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE CONSERVACION HISTORICA TIPO: BALDOSA 15X30 CM
ZONA DE USO DE BALDOSA: GARAGE TIPO DE FIGURA: LISA
TIPO: BALDOSA 15X30 CM 2.
TIPO DE FIGURA: LISA TIPO: BALDOSA 7X7 CM
ESTILO: MEDIEVAL HERALDICO
1. TIPO DE FIGURA: ANIMALES FANTASTICOS, FITOMORFOS, HERALDICOS
TIPO: BALDOSA 7X7 CM FIGURAS: FLOR, CABALLO, LIRA, CORONA, LEON, TORRE, MONTARA,
ESTILO: MEDIEVAL HERALDICO FLOR DE LIS

TIPO DE FIGURA: HERALDICOS, ANIMALES FANTASTICOS
FIGURAS: AGUILA, DRAGON, LEON, PEZ
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05. EL BARRIO /
UN ESPACIO DE
ENCUENTRO




Confiteria Torres, Santiago

BALDOSAS DE SANTIAGO

05. EL BARRIO / UN ESPACIO DE ENCUENTRO

EL BARRIO

Un barrio toma nombre y fuerza cuando existe una agrupacion de
personas, que viven en una zona comun y que desarrollan las mismas
necesidades de abastecimiento, seguridad, salud y todo lo que
conforma el bienestar general. El almacén, la farmacia, la ferreteria, la
panaderia, la peluqueria, fueron los primeros emprendimientos, con la
vision y esfuerzo de un vecino particulary que poco a poco fue posicio-
nandose como punto de servicio y encuentro dentro de la vecindad.

El arquitecto Patricio Gross, propone que “el habitat colectivo estd
constituido por todos aquellos espacios en que se desarrollan las
actividades publicas de una sociedad” (De Ramdn y Gross, 1985).

Estos espacios forman parte del equipamiento urbano y estan
destinados a un uso social y comunitario. Se componen bdsicamen-
te por plazas, parques, establecimientos de salud, de educacion,
recreativos y deportivos, comerciales, administrativos y culturales.

A principios del siglo XX, seguin Gross, Santiago habia alcanzado
una gran transformacion impulsada por la celebracién del cente-
nario, desplegando un gran esfuerzo en proveer a la ciudad de un
equipamiento publico que acogia diferentes actividades.

Segln Eugenio Cataldo las funciones administrativas y legislativas,
junto a las casas matrices de empresas comerciales y bancos se
concentraban en el corazdn de la ciudad entre las calles Amunate-
gui, Morandé, Catedral, Bandera, Moneda, Compania entre otras.
Las actividades comerciales especializadas también se encontraban
en las calles céntricas como Ahumada, Huérfanos, Estado y Plaza
de Armas. También existian grandes mercados de abastecimiento
alejados del centro: el Matadero Piblico de Franklin, Galpones de la
Vega, Mercado de Frutas y Verduras en la rivera del rio Mapocho. La
funcidn lddicay recreativa estaba compuesta por teatros y bidgra-
fosy su ubicacidn estaba relacionada a los barrios residenciales. Asi
también existian establecimientos educacionales laicos y religiosos
e iglesias destinados al culto catélico (Cataldo, 198s).

El comercio diario y servicios se distribuian en todos los barrios
residenciales, patrén que alin se encuentra en antiguas comunas de

105

la ciudad de Santiago. Es frecuente encontrarse con esquinas ochavas
destinadas a diversas dreas del comercio y servicios como verdulerias,
ferreterias, panaderias y peluquerias. Espacios donde los vecinos se en-
cuentran, se informan y van creando unaidentidad en una comunidad.

En medio de la crisis de higiene de fines del siglo XIX e inicios del XX,
envarias aristas de la sociedad, se comienza a trabajar en temas
relevantes para la comunidad y los barrios, como la instalacion de
alumbrado eléctrico, el sistema de alcantarillado y las pavimenta-
ciones de las calles para dar fin a los problemas sociales que incluia
la animalizacién del ambiente. También comienza a producirse en
Chile el cemento sintético, alternativa eficiente y econémica para

la construccidn. Entonces toman relevancia soluciones de mayor
tecnologia como lo fue la baldosa hidraulica; solucion durable, hi-
giénicay decorativa, al tener caracteristicas hidréfugas y novedosas
en comparacion a la tierra apisonaday la madera.

Laincorporacion de la baldosa como terminacion de piso adquiere
especial importancia en el comercio de barrios, ya que el alto
transito en los locales y los recientemente incorporados conceptos
de higiene, ve a la baldosa como un elemento facilitador de la tarea
diaria de mantenimiento. Como apoyo a este idea en 1924, por
decreto alcaldicio se dice “Asimismo a los establecimientos de es-
pendio de carnes muertas, se le exigird, a contar de la misma fecha,
el piso de baldosas, un zdcalo higiénico, y el mostrador cubierto”
(Acta Archivo Histérico Providencia, nov. 1924).

En los locales comerciales dentro de los barrios, los disefios de
baldosas en general hablan de orden y simplicidad. Se aprecia

en mayoria la baldosa monocolor de color rojo, negro, amarillo, o
blanco como también la incorporacion de una sutil grilla, como lo
es la baldosa “filete” roja con borde blanco. La baldosa hidrdulica,
simple y durable, cumple su funcionalidad sin quitar la atencion
hacia el servicio ofrecido en el lugar.
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CONFITERIA TORRES

AV. LIBERTADOR BERNARDO O’HIGGINS, SANTIAGO

TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
TRES PISOS (PALACIO INIGUEZ)

ANO: 1908

ARQUITECTO: CRUZ MONTT Y LARRAIN BRAVO
USO ORIGINAL: VIVIENDA Y COMERCIAL

USO ACTUAL: COMERCIAL

TIPO DE PROTECCION: ZONA TIPICA E INMUEBLE
DE CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN Y PISO

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO TROMPE L’OEIL

TIPO DE FIGURA: CUBOS

FIGURAS: ROMBO, PARALELéGRAMO, TRIANGULO

2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: ROMBO
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO

3.
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: ROMBO

FIGURAS: ROMBO, CUADRADO, LINEA

BALDOSAS DE SANTIAGO

0 666 ¢
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PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR
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FELUQUERIA

FRANCESA

PELUQUERIA FRANCESA

CALLE COMPARNIA DE JESUS, SANTIAGO
TIPOLOGIA: VIVIENDA DE FACHADA CONTINUA,
DOS PISOS

ANO: 1912

USO ORIGINAL: VIVIENDA Y COMERCIAL

USO ACTUAL: COMERCIAL

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ZAGUAN

4Ys.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: ARABESCO PERSA
PALETA DE COLOR TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, ESCALONADA

. . . FIGURAS: ROMBO ESCALONADO, CRUZ

ORQUILLADA, CUADRADO
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PANADERIA LA GLORIA

CALLE MAIPO, RECOLETA

TIPOLOGIA: FACHADA CONTINUA, UN PISO,
ESQUINA OCHAVADA

USO ORIGINAL: COMERCIAL

USO ACTUAL: COMERCIAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISOS Y MUROS

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICA PANAL
TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: FLOR, HEXAGONO

2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO Y TRIANGULO

ﬁgo’.
Fagse  cfagste
V\PW

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

HE [ W] >

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: LINEA
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PAGINA IZQUIERDA

ENJUNCADOS CANADIENSE

AV. FRANCISCO BILBAO, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: VIVIENDA FACHADA CONTINUA,
DOS PISOS

USO ORIGINAL: VIVIENDA
USO ACTUAL: COMERCIAL
ZONA DE USO DE BALDOSA: PRIMER PISO

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: CUADRADO

PAGINA DERECHA

TEATRO ITALIA

AV. FRANCISCO BILBAO, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: EDIFICIO CINCO PISOS
ANO: 1934

ARQ: HECTOR DAVANZO

USO ORIGINAL: TEATRO

USO ACTUAL: MIXTO

ZONA DE USO DE BALDOSA: FOYER

2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM CON BAJO RELIEVE
ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA OCHO PUNTAS,
ORNAMENTOS, LAZOS

FIGURAS: ESTRELLA, CUADRADO, CIRCULO,
ROMBO, LINEA, FOLIO

PALETA DE COLOR

I

BALDOSAS DE SANTIAGO
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PALETA DE COLOR
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PELUQUERIA MORALES

AV. SANTA ISABEL, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: FACHADA CONTINUA ESQUINA OCHAVA DOS PISOS
USO ORIGINAL: COMERCIAL

USO ACTUAL: PELUQUERTA

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISO COMPLETO

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: REMOLINO
FIGURAS: TRIANGULO) ROMBO

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA:ROMBO
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO

3.
TIPO: GUARDA 20X20 CM —
ESTILO: GEOMETRICO PALETA DE COLOR

TIPO DE FIGURA:ROMBO
FIGURAS: RECTANGULO)TRIANGULO) TRAPECIO . |:|
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PAGINA IZQUIERDA

Restaurante Rapa Nui

Av. José Manuel Infante, Providencia
Saldn de pool River Plate

Av. Manuel Montt, Providencia

PAGINA DERECHA

Frutasy verduras Perchifrut

Av. Diagonal Rancagua, Providencia
Almacén Maria Cristina

Av. Santa Isabel, Providencia
Restaurante Barandarian

Av. Manuel Montt, Providencia
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PAGINA IZQUIERDA

FERRETERIA TOBALABA

AV. TOBALABA, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: FACHADA CONTINUA, DOS PISOS
USO ORIGINAL: COMERCIAL

USO ACTUAL: FERRETERTA

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISO COMPLETO

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM SIN ESQUINAS
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICO
FIGURAS: ROMBO, POLIGONO

FERRETERIA TAFALL

CALLE CONSEJO DE INDIAS, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: FACHADA CONTINUA, UN PISO
USO ORIGINAL: COMERCIAL

USO ACTUAL: FERRETERTA

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISO COMPLETO

2Y3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: ONDA

PAGINA DERECHA

PELUQUERIA HERNANDEZ

AV. FRANCISCO BILBAO, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: EDIFICIO TRES PISOS

USO ORIGINAL: COMERCIAL
USO ACTUAL: PELUQUERfA
ZONA DE USO DE BALDOSA: PISO COMPLETO

5.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GRILLA GEOMETRICA
FIGURAS: CUADRADO, LINEA

117
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PAGINA IZQUIERDA

Escuela Ramén Freire

Calle Patria Vieja, Recoleta
Baldosa estilo geométrico medieval

PAGINA DERECHA

Ferreteria El Pintor

Av. Recoleta, Recoleta

Baldosa estilo arabesco mudéjar
Telas399a

Av. Independencia, Independencia
Baldosa estilo geométrico
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BALDOSAS DE SANTIAGO

LA BALDOSA HIDRAULICA, UN APORTE A LA HIGIENE AMBIENTAL

Afines del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX, Santiago
era una ciudad de muchos contrastes sociales; en donde todos sus
habitantes debian soportar las mismas condiciones de insalubridad
en el nicleo urbano. La mayoria de las calles eran de tierra, con
abundante polvo en el ambiente y barro en la época de lluvias. Junto
a esto, el transporte urbano era en su mayoria de traccion animal

lo que generaba excesivos desechos bioldgicos y que sumado a los
conflictos anteriores, provocaba un gran problema ambiental.

Para aminorar estos problemas, una de las soluciones implementa-
das por la Direccion de Aseo de la Municipalidad de Santiago de esa
época fue el inicio de la pavimentacion de las calzadas y veredas de
la ciudad y el reemplazo paulatino de “carros o tranvias de sangre”
por tranvias eléctricos. Implementar un sistema de pavimentacion
adecuado, permitiria reducir el polvo en el ambiente, y crear super-
ficies lavables que impediria la propagacion de infecciones producto
de los excrementos que permanecian en el barro.

El médico Victor Villagra Gacitua (Booth, 2013), realiza un estudio

y programa que permitia colaborar con erradicar este problema

de la ciudad. Se destaca en la propuesta las cualidades del uso de
asfaltos por sobre el uso del empedrado, el adoquinado de piedra o
maderay el macadam'. La problematica ambiental no fue solamente

' Técnica europea de creacién de pavimentos a partir de piedrasy dridos triturados y
compactados.

una discusion médica, sino que los vecinos de Santiago hacian llegar
a la Municipalidad demandas solicitando pavimentar las vias de
circulacion para solucionar la precaria situacion higiénica de las
calles. Fue asi como a principios del siglo XX, la maxima aspiracion
de los higienistas era ver su ciudad libre de animales de tiro, gracias
alaincorporacion de vehiculos motorizados.

La creacidn de una Oficina de Desinfeccion a fines del siglo XIX,
por el alcalde de Santiago Manuel Barros Borgono, propone los
primeros trabajos publicos de pavimentacion co-financiada por los
vecinos, quienes se verian beneficiados por el aumento de valor de
sus propiedades. Luego en 1893, el concejo municipal propone una
ley que obligaba a los vecinos de ambas aceras a pagar dos tercios
del costo de la pavimentacién. Esta propuesta fue discutida en el
congreso y promulgada en forma de ley?.

CASO: HOSPITAL DEL SALVADOR

Ya avanzado en el siglo XIX, en 1871, los problemas de higiene en

el general de la poblacidn atrajeron la atencidn, en especial del
ministro Abddn Cifuentes quien dijo “...una de las causas de nuestra
mortalidad, que se centraba principalmente en los nifios, era la
ignorancia absoluta de nuestro pueblo bajo los principios mas ele-
mentales de la higiene...” (Laval, 1971). Ese mismo afio la comisidn

2 Ley N°1.4463, de 11de junio de 1091, “Autoriza a las municipalidades urbanas para obli-
gar alos propietarios a pagar bajo ciertas condiciones el valor de la pavimentacion”.
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PAGINA IZQUIERDA

Archivo Fotogréfico de Chilectra

Conventillo calle Brasil, Santiago. 1920

Servicio de bienestar de la Compafifa Chilena de
Electricidad, Santiago. 1925

PAGINA DERECHA
Fachada Hospital del Salvador

encargada de enfrentar este tema, decide construir dos nuevos
recintos hospitalarios en Santiago; uno en el sector oriente, el Hos-
pital del Salvador para los enfermos comunes y otro en el poniente,
Hospital San Vicente de Paul, para los enfermos contagiosos.

Con la donacidn inicial de don Javier Casanova a través de la
Conferencia San Vicente de Paul, y las donaciones recolectadas de
los ciudadanos, en 1872 se colocd la primera piedra del Hospital del
Salvador, en la antigua Chacra Barainca comprada a los padres Mer-
cedarios, en Providencia. Los primeros planos eran del arquitecto
Ricardo Brown. Producto de la Guerra del Pacifico y otros problemas
econdmicos, la construccion fue postergada hasta 1888, y con un
nuevo proyecto del arquitecto Carlos Barroilhet, se materializo la
construccion en varias etapas, finalizando en 190s.

LAS BALDOSAS DEL HOSPITAL DEL SALVADOR

El hall de acceso principal viste de baldosas que en su disefio
conforman estrellas tartésicas de ocho puntas. En los corredores
que bordean los jardines del hospital y en los perimetros internos de
los edificios de lo que era la antigua seccion de mujeres, se encuen-
tran mayoritariamente baldosas bicolor, de formato cuadrado y con
la division de color por su diagonal, rellenas de color gris y rojo, con
posible desgaste de pigmento. Forman en conjunto una composi-

123

cion geométrica de zigzag. Estas tramas comparten con guardas
grecorromanas de los mismos colores, cada baldosa con forma de
onda que en conjunto navegan en cinta.

Destaca en este hospital el uso baldosas como sistema de sefali-
zacion de las salas. Cada uno de los textos se conforman por letras
individuales y se ubican en el acceso de cada una de las salas de

los antiguos pabellones. No se ha podido confirmar informacion
sobre el afo ni las especificaciones de instalacion de las baldosas.
Solamente se encuentran algunas baldosas que llevan el nombre de
Huerta Hnos. Santiago.

La paleta original de color de los pisos del hospital se aleja mucho
del concepto contemporaneo de la higiene (blanco), en sus pisos
priman colores ocres, rojos, grises, blancos y negros.

En el presente afo 2016, comenzaron las obras de nuevos edificios
para este iconico recinto hospitalario. Esta intervencién de mejora-
miento incluye la demolicion de algunos antiguos recintos del lugar,
en donde el aporte de este proyecto contribuye al rescate de algunas
baldosas tipograficas para su restauracion y almacenaje para
entregar a un futuro espacio de memoria dentro del nuevo proyecto.
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Hospital del Salvador, Providencia

Acceso principaly corredores interiores
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HOSPITAL DEL SALVADOR

AV. SALVADOR, PROVIDENCIA

ANO: 1872 A 1905

ARQUITECTO: CARLOS BARROILHET

USO: HOSPITALARIO

ZONA DE USO DE BALDOSA: CORREDORES

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
x . NACIONAL
1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL
TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: CRUZ FLORDELISADA

N

2.
PALETA DE COLOR ESTILO: GEOMETRICO
. I:l TIPO DE FIGURA: CUADRADO

FIGURAS: CUADRADO, DAMERO

3.
ESTILO: ARABESCO MUDEJAR
TIPO DE FIGURA: ESTRELLA TARTESICA
FIGURAS: ESTRELLA OCHO PUNTAS, LINEA
— s
XN TIPO: GUARDA 20X20 CM
R .
Q0000000 ESTILO: GRECORROMANO
% TIPO DE FIGURA: CINTA

FIGURAS: CINTA, LINEA

w

- >
-
-
-
-

PALETA DE COLOR

EEE 5
ESTILO: GEOMETRICO
5 TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: TRIANGULO, DIAGONAL, FLECHA,
PARALELOGRAMO
7.
PALETA DE COLOR ,
ESTILO: TIPOGRAFICO
. D TIPO DE FIGURA: LETRAS
7. 8. 9.

A

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

_ I Il

6.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: ONDA
FIGURAS: ONDA, LINEA

Gl

8.

ESTILO: GEOMETRICO DE BAJO RELIEVE
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: CUADRADO, POLfGONO, PETALO

9.
ESTILO: GEOMETRICO DE BAJO RELIEVE
TIPO DE FIGURA: CfRCULO

FIGURAS: CfRCULO, CUADRADO

7
=
e
=
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LA BALDOSA COMO SEGUNDA PIEL EN LA ARQUITECTURA MODERNA

El arquitecto mas relevante de la arquitectura modernay de la
arquitectura del siglo XX es sin duda Le Corbusier. El a través de su
obra ha inspirado a muchas generaciones de arquitectos que ven en
sus obra una manera de desarrollar nuevas ideas donde la funcidn
se anticipa a la formay los disefnos se generan a partir de una
racionalizacion de los espacios y su forma de construccion. Estos
nuevos conceptos rompen con todos los paradigmas de estilos que
convivian en nuestro pais en la primera mitad del siglo XX. Los nue-
vos disefios de la arquitectura modernista se empiezan a diferenciar;
primero en el abandono total de los ornamentos y luego en nuevos
programas de las edificaciones. Las ciudades se elevan y aparecen
los primeros edificios en altura, los volimenes se transforman en
pequefios fragmentos sometidos a estrictas reticulas que interac-
tuan con el espacio. La incorporacion del cemento artificial ademds
de laintroduccidn de las estructuras en acero, proponen nuevas
formas constructivas, mas industriales y racionales, evidenciando
los materiales y desafiando las formas a través de vacios y llenos.

Los conceptos de orden y fluidez espacial estan en una constante
reinvencion.

ABANDONO DE LA ORNAMENTACION

“La arquitectura moderna se plantea como una liberacion de los
estilos de las reglas compositivas” (Eliash y Moreno,1989), sin
embargo su disefio estd sujeto a estrictas normas que responden

a condiciones funcionales, tecnoldgicas, econdmicas, sociales

y politicas. En Chile, durante la primera mitad del siglo XX, los
arquitectos se desarrollan profesionalmente proyectando entre los
estilos y el espiritu modernista. La ornamentacion de los edificios;
neocolonial o art deco que habian coexistido de manera equitativa,
en estos aflos empiezan a tensionarse, arquitectos vanguardistas
como Sullivan’, declaran no tener miedo a la desnudez y Greenough?
habla de la “majestuosidad de lo esencial” (Tatarkiewicz, 1997).

La arquitectura se vuelve funcional. Tatarkiewicz cita en su libro
“Historia de seis ideas” al arquitecto y escritor aleman Adolf Loos?
quien es radical en su pensamientoy cree que “el desarrollo de la

" Louis Sullivan 1856-1924, arquitecto norteamericano. Fue unos de los pensadores del
movimiento moderno de la Escuela de Chicago.

2 Louis Greenogh, arquitecto norteamericano que en el afio 1896 acufd la frase “La for-
ma siempre precede a la funcién”.

3 Adolf Loos (1870-1930), arquitecto de origen austriaco. Viajé a Chicago para la exposi-
cién universal de 19893. En 1899 revoluciond la arquitectura vienesa con la construccién
del Café Museum. En 1908 escribié un famoso articulo denominado Ornamentoy delito,
en el que proclamaba una evolucidn estética que prescinde de los ornamentos.

cultura se identifica con la supresion de los ornamentos de los obje-
tos que tienen alguna utilidad, como por ejemplo la arquitectura, el
mobiliario y la ropa™.

En Alemania en 1907, un grupo de artistas, arquitectos e industriales
crean la Deutshe Werkbund como una manera de industrializar los
productos y competir con la produccion inglesay americana. Su
filosofia se basaba en la funcionalidad de la formay la simpleza de
lo bello. Mas tarde en 1919, el arquitecto Walter Gropius funda en
Weimar (Alemania), la escuela nacional de artesania, disefio, arte y
arquitectura llamada Bauhaus. Gropius tenia una filosofia raciona-
lista “la forma sigue a la funcidn”. Esta teoria no sélo se aplicd al
disefio de objetos y al disefo grafico, sino a la arquitectura. Poco

a poco las ciudades se fueron modificando y paises como Chile no
estuvieron ajenos a estas nuevas ideas.

INFLUENCIA EN CHILE DE LA ARQUITECTURA BRASILERA

La arquitectura brasilera moderna entre la década de los 30y 60

es reconocida internacionalmente no sélo por sus disefios, sino
también por la revalorizacion de la influencia portuguesa colonial
representada por los tratamientos en la fachada de sus edificios a
través de una piel envolvente realizada a partir del uso de celosias y
pequefios azulejos. El uso de la materialidad local, el uso del colory
laincorporacion del arte mural son caracteristicos de esta época.

INFLUENCIA DE LA BAUHAUS EN CHILE

La escuela Bauhaus, en sus breves 15 afos de existencia sentd las
bases del disefio y la arquitectura moderna. En Chile se comienza a
disefiar una arquitectura moderna, pero sin abandonar la estruc-
tura clasica. Ya no se importan los disefios de ornamentos, sino la
estructuray programa (Eliash y Moreno,1989).

América latina era un espacio ideal para el desarrollo de estas
nuevas ideas. La ciudades estaban en constante crecimiento y
cambio, la estabilidad econdmica, el aumento de la poblacidn, junto
alincremento de la migracion del campo a la ciudad en busca de
nuevas oportunidades generaban una oportunidad para el desarro-
Llo de estos nuevos conceptos. También existia un compromiso del
Estado por sumarse a esta modernidad. En el periodo del General
Ibanez del Campo (1927-1931), se inicia un periodo de modernizacion
de la sociedad chilenay con ello una renovacion en el lenguaje
arquitectdnico y artistico. Los gobiernos que le sucedieron: Arturo
Alessandri Palmay Pedro Aguirre Cerda continuaron con este

4 Arquitecturigio
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espiritu modernizador y social. En este periodo se disenan edificios y
espacios publicos emblematicos: se crea el barrio civico de Santiago,
el edificio del Banco del Estado, la Clinica Santa Mariay Escuela de
Derecho entre otros.

En la Universidad de Chile, entre 1939 y 1948, estuvo el arquitecto
hingaro Tibor Weiner, discipulo de Hannes Meyers, quien en

su paso por nuestro pais ejercié como docente de la catedra de
Analisis Arquitectural en la Escuela de Arquitecturay contribuyd a
la modificacién de la malla en razén de nuevos postulados con un
mayor sentido social.

La Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica también
mantuvo una estrecha colaboracion con ex profesores de la Bauhaus
que emigraron a América y Rusia una vez que estalld la segunda
Guerra Mundial. Uno de ellos, el profesor Joseph Albers, que conti-
nud su carrera como docente en la Universidad de Yale en Estados
Unidos y visitd Chile en 1953. La influencia de Albers di6 origen a la
ensefanza de la plastica contemporanea. Los arquitectos Alberto
Piwonka Ovalle y Alberto Cruz Covarrubias, inspirados en la catedra
Vorkurs de la Bauhaus, orientaron la ensefianza de los principios de
la composicidn en las escuelas de arte, disefo y arquitectura, tanto
en la Universidad Catélica de Chile como en la Universidad Catélica
de Valparaiso.

Los nuevos simbolos se crean en base a un lenguaje plastico en base
a los principios de la composicién abstracta. La obra de arquitectos
como Alberto Piwonka, la oficina Bresciani, Valdés, Castillo y Huido-
broy muchos otros son un punto de encuentro de estos principios,
donde el programa arquitectdnico integra el arte, la ornamentacion
y el paisajismo en sus disefios.

En esta época se desarrollan empresas especializadas en aplica-
ciones de ceramica en la arquitectura en asociacion con artistas
pldsticos para la creacion de proyectos en conjunto. Una de ellas fue
la empresa de gres ceramico Irmir. En esa misma época en escuelas
de disefoy de arquitectura desarrollan dentro de sus programas

de pregrado disenos de baldosas. Algunas de ellas se pueden ver
aplicadas en la remodelacion Paicavi en la ciudad de Concepcidn
(Revista Auca, 1969).

s Hans Emil Meyer (1889-1954), llamado Hannes Meyer fue un arquitecto y urbanista
suizo, quien también trabajé en Alemaniay luego como profesory director de la escuela
de artesy oficios de la Bauhaus. Luego del cierre de ésta se traslada a Moscly luego a la
ciudad de México donde realiza varias obras.

La ornamentacion aparece nuevamente como un inevitable vinculo
con nuestro pasado, tanto el uso de la baldosa como el azulejo

son propias de la influencia espafiola mudéjar y no tardaron en
reaparecer en nuestra arquitectura. Esta vez bajo disefios geomé-
tricos basados en la interaccion del color y ritmos compositivos. No
podemos aseverar que el uso y tratamientos en las fachadas en los
ultimos afnos del modernismo sea un desarrollo local; hay una fuerte
influencia brasilera en combinacidn con citas a la Bauhaus, que
aparecen bajo una reinterpretacion de disefio nacional.

EL COLEGIO SAN IGNACIO EL BOSQUE

El colegio San Ignacio fue desarrollado en varias etapas por varias
oficinas de arquitectura. El proyecto mds emblematico fue el disefo
del arquitecto Alberto Piwonka, que se destaca por ser un referente
de los principios estéticos modernistas. Este conjunto de pabellones
horizontales de frisos y pisos rojos refuerzan esta idea. El conjunto
en si mismo es una composicion, los vanos de las salas de clases

se desplazan. Los colores rojo, amarillo y azul en combinacién con
un negro y blanco funcional dan vida a los pasillos de este colegio
(Molina, 1997). El exterior de los pabellones estdn cubiertos por
baldosas decoradas. Disefios geométricos abstractos van dando
distintos ritmos a las areas de circulacidn. Esta vez la baldosa
reaparece desde otra funcidn, ya no la de acoger al visitante, sino
de acompanarlo a través del recorrido en el espacio. Es destacable
el motivo llamado “ipanema” que se encuentra en el colegio y que
posiblemente fue inspirado en el paseo de Copacabana de Rio de
Janeiro, disenado por el paisajista brasilero Burle Marx®. Los arqui-
tectos chilenos estuvieron en contacto con sus coetaneos brasileros
“Los vinculos estrechos de Piwonka con Brasil, pais de origen de

su mujer, dan a entender que su propuesta asimild las ideas de la
modernidad a través de un filtro brasileio” (Molina, 1997). Piwonka
ademds de incorporar conceptos plasticos en todo su disefio,

invita al artista Mario Carrefio a desarrollar un mural de mosaicos
abstracto en el frontis del edificio.

Bajo estos mismo principios, el equipo del arquitecto Sebastidn
Baraona, en el aho 2014 invita al artista Miguel Cosgrove para que
disefe una nueva baldosa decorada para serincorporadaen la
ampliacion del nuevo edificio de educacidn preescolar. Esta baldosa
fue desarrollada en conjunto con la empresa Baldosas Cdrdova.

¢ Burle Marx (1909-1994), artista plasticoy arquitecto paisajista brasilero.
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FOTO BLANCO Y NEGRO

Fachada Colegio San Ignacio El Bosque,
mural del artista Mario Carrefo.
Gentileza Archivo Jesuita
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07. LA BALDOSA / UNA NUEVA MIRADA EN LA MODERNIDAD

COLEGIO SAN IGNACIO EL BOSQUE

AV. POCURO, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: EDIFICIO DOS PISOS

ANO: 1958-1972

ARQUITECTOS: ALBERTO PIWONKA Y OTROS
USO: EDUCACIONAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: MUROS Y PISOS
TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA

FIGURAS: CUADRADO, ESTRELLA DE OCHO
PUNTAS, OCTAGONO, CRUZ PATE, ROMBO

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO CINETICO
TIPO DE FIGURA: ONDAS
FIGURAS: ONDA, CINTA, ELIPSE

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO ABSTRACTO
TIPO DE FIGURA: OVALOS
FIGURAS: OVALO, CTRCULO

a.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO ABSTRACTO
TIPO DE FIGURA: LABERINTO
FIGURAS: LINEA

5.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GRILLA GEOMETRICA
FIGURAS: CUADRADO, LINEA

6.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM CON BAJO RELIEVE
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: CUADRADO

FIGURAS: CUADRADO

7.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO CINETICO
TIPO DE FIGURA: TRAPECIO
FIGURAS: TRAPECIO

PALETA DE COLOR

PALETA DE COLOR

5.

PALETA DE COLOR

PALETA DE COLOR

LIl

2.

PALETA DE COLOR

PALETA DE COLOR
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EDIFICIO LEDERMAN 2.

AV. MANUEL MONTT, PROVIDENCIA TIPO: BALDOSA 20X20 CM DE BAJO RELIEVE
TIPOLOGIA: CONJUNTO DE DOS EDIFICIOS CUATRO PISOS ESTILO: GEOMETRICO

ANO: 1958 TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

ARQ.: BRESCIANI, VALDES, CASTILLO, HUIDOBRO (BVCH) FIGURAS: LINEA, CUADRADO

USO ORIGINAL: VIVIENDA
USO ACTUAL: VIVIENDA
ZONA DE USO DE BALDOSA: MURO ACCESOS FRONTAL

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO
TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: CIRCULO, FLOR, PETALO

PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR

HE (] |

Edificio calle Los Estanques, Providencia
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EDIFICIO CHILOE

CALLE BRAVO, PROVIDENCIA

TIPOLOGfA: EDIFICIO CUATRO PISOS

ANO: 1962

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: MURO EXTERIOR

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA

FIGURAS: CUADRADO, ESTRELLA DE OCHO
PUNTAS, OCTAGONO, CRUZ PATE, ROSETON

BALDOSAS DE SANTIAGO
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EDIFICIO CALLE CANADA

CALLE CANADA, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: EDIFICIO TRES PISOS

ANO: 1962

USO ORIGINAL: VIVIENDA

USO ACTUAL: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: MURO EXTERIOR

2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO ABSTRACTO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO
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EDIFICIO DE ESTACIONAMIENTOS

CALLE PRIVADA, SANTIAGO

TIPOLOGIA: EDIFICIO DE ESTACIONAMIENTOS

ZONA DE USO DE BALDOSA: MURO EXTERIOR Y VEREDA

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO ABSTRACTO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ONDA, PLANO CONVEXO

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM DE BAJO RELIEVE
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA

FIGURAS: LfNEA, CUADRADO

1.

PALETA DE COLOR

L
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EDIFICIO CALLE BULNES

CALLE GENERAL BULNES, SANTIAGO

TIPOLOGIA: EDIFICIO DE VIVIENDA, 4 PISOS

ANO: 1965

ARQUITECTO: GONZALEZ Y MIGONE

USO: HABITACIONAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: MUROS ACCESO PRINCIPAL

3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: GEOMETRICO ABSTRACTO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ARCO, FORMA BICONVEXA
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PAGINA IZQUIERDA

EDIFICIO PROVIDENCIA DE CONCEPCION
CALLE LA CONCEPCIéN, PROVIDENCIA
TIPOLOGIA: EDIFICIO TRES PISOS

USO: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: ACCESO PEATONAL

1.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO CINETICO
TIPO DE FIGURA: ONDAS
FIGURAS: ONDA, CINTA

PAGINA DERECHA

AV. POCURO, PROVIDENCIA

TIPOLOGIA: EDIFICIO TRES PISOS

USO: VIVIENDA

ZONA DE USO DE BALDOSA: MURO ACCESO

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: CRUZ

FIGURAS: CfRCULO, CUADRADO, CRUZ, FLOR

BALDOSAS DE SANTIAGO
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Catedral Metropolitana de Santiago
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Catedral Metropolitana de Santiago
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MONUMENTOS ICONICOS, PERMANENCIA EN LA CIUDAD

Desde el comienzo de la conformacion de una ciudad, las personas
buscan reunirse para comer, rezar, aprender o recrearse. A través del
tiempo las comunidades han dado funcidon a estos lugares, reflejan-
do los tiempos y necesidades pertenecientes a la sociedad.

La mayoria de estos espacios colectivos se resisten a desaparecer.
Através del tiempo permanecen para servir a los demdsy logran
adaptarse para una determinada funcién dentro de la ciudad. Los
edificios o lugares iconicos de una ciudad ganan su distincién debido
asu uso transversal para la comunidad, asi como también por su
impacto visual y ornamental.

La arquitectura de los edificios que se levantan en Santiago a fines
del siglo XIX tienen una transformacion. El estilo hasta entonces,
neoclasico colonial de caracter sencillo y construidos con adobe

y teja, comienza a tener modificaciones, en especial por causa del
auge econdmico proveniente de la mineria nortefia. Muchas familias
se enriquecieron y las influencias de inspiracion extranjeraya no
eran solo espafiolas sino que francesas, inglesas, nérdicasy nor-
teamericanas, esto impulsé un gran desarrollo urbanistico que se
aprecia hoy en los edificios mas icdnicos de la ciudad (Echaiz, 1975).

Esta nueva tendencia con influencia de arquitectos extranjerosy la
incorporacién de elementos de mayor lujo, coincide con la elaborada
terminacion de pisos embaldosados, probablemente importados.
Ejemplo de ello son el Palacio Errazuriz (actual embajada de Brasil),
Palacio de La Alhambra, iglesia los Capuchinos, iglesia Recoleta
Dominica, iglesia San Ignacio de Alonso de Ovalle, entre otros.

Dentro de nuestra ciudad tenemos casos notables como el primer
paseo publico de Santiago, el Cerro Santa Lucia, Huelén, un ejemplo

de las obras de transformacion de la ciudad, gestionada por el in-
tendente Vicuiia Mackenna a fines del siglo XIX. Su estilo romantico
y neogdtico aun mantiene el gran impacto visual que obtiene luego
de sucesivos cambios en el tiempo, pasando de ser un elemento
arido y separador de la ciudad, hasta convertirse en un lugar de
recreo para su época integrandose para un futuro desarrollo hacia
el oriente. Los pisos decorados de baldosas, con disefios de estilo
fitomorfo y medieval, lograron incorporar conceptos de higiene y de
ornamentacion a un espacio de recreacion.

Otro caso es la Catedral Metropolitana de Santiago, es la séptima
iglesia construida en el mismo lugar y que reemplazé a la anterior
que databa de 1687 que fue danada en el terremoto de 1730 (Guarda,
1997). Desde la llegada de Pedro de Valdivia este lugar ha sido
protagonista en el corazon de Santiago. Con una historia confusay
dificil de definir, este edificio iconico se fue transformando cons-
tructivamente desde el adobe al hormigon, vistiendo relevantes
ornamentos, entre ellos un gran piso geométrico embaldosado con
doce matrices diferentes que en combinacion conforman grandesy
diversas “alfombras”.

Estos son ejemplos de los Monumentos Histdricos Nacionales de
nuestra ciudad, oficialmente declarados y reconocidos como lugares
patrimoniales con valoracién local, los inmuebles protegidos nos
hablan de nuestra historia, arquitectura, economiay sociedad.
También construyen nuestra identidad, sentido de pertenenciay
nos recuerdan la relevancia de mantenerlos en el presente.
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CATEDRAL METROPOLITANA DE SANTIAGO
PLAZA DE ARMAS, SANTIAGO

TIPOLOGIA: RELIGIOSO

ANO: 1897 - 1906

ARQUITECTOS: TOESCA, CREMONESI, Y OTROS
ZONA DE USO DE BALDOSA: PISOS

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
NACIONAL

BALDOSAS DE SANTIAGO
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BALDOSAS PISO INTERIOR
CATEDRAL METROPOLITANA DE SANTIAGO
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En el centro: foto de detalle que indica el nimero 7. En la
Catedral hay 10 baldosas con mimeros que indican que
ahiyacen personas no indentificadas.
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IGLESIA NUESTRA SENORA DE LA VICTORIA
AV. BELLAVISTA, RECOLETA

TIPOLOGIA: RELIGIOSO

ANoO: 1919

ARQUITECTO: EUGENIO JOANNON

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISOS

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

IGLESIA DEL BUEN PASTOR, FUNDACION LAS ROSAS
CALLE RIVERA, INDEPENDENCIA

TIPOLOGIA: RELIGIOSO

ANoO: 1862

ARQUITECTO: EUSEBIO CHELLI

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISOS

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
NACIONAL

FOTO BLANCO Y NEGRO
FachadaIglesia del Buen Pastor.
Gentileza Archivo Fundacion Las Rosas

Foto calle Bellavista, Recoleta. 1928.
@fotoshistoricasdechile
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FachadaIglesia SanIgnacio de Loyola

Gentileza Archivo Jesuita
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IGLESIA SAN IGNACIO DE LOYOLA

CALLE ALONSO DE OVALLE, SANTIAGO
TIPOLOGIA: RELIGIOSO

ANoO: 1867

ARQUITECTOS: CHELLI, JOANNON, CREMONEST
ZONA DE USO DE BALDOSA: NAVE CENTRAL

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
NACIONAL

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA:ROMBO
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO

TIPO: GUARDA 20X20 CM Y 10X20 CM
ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, LINEA

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: ARABESCA, FITOMORFA
FIGURAS: ARCO, CTRCULO, FLORDELISADA,
ROSETON

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL ARABESCO

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ESTRELLA
TARTESICA

FIGURAS: FLOR, ESTRELLA, CUADRADO, CIRCULO,
TRIANGULO, LINEA

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: CINTAS
FIGURAS: CINTA, LINEA
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COLEGIO ACADEMIA DE HUMANIDADES

AV. RECOLETA, RECOLETA

TIPOLOGIA: EDIFICIO DOS PISOS

ARO: 1915

USO: EDUCACIONAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: CORREDORES

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

FIGURAS: FLOR DE LIS, LfNEA) FOLIA, ROMBO, CfRCULO, CRUZ

2.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: RENACENTISTA

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA, FITOMORFA, ORNAMENTAL
FIGURAS: ESTRELLA CINCO PUNTAS, ESTRELLA OCHO PUNTAS,
LfNEA, DIAGONAL, FLOR DE LIS, FOLIA

3.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: RENACENTISTA

TIPO DE FIGURA: ORNAMENTAL

FIGURAS: LIINEA, DIAGONAL, FLOR DE LIS, FOLIA, CRUZ

4.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

FIGURAS: FLORDELISADA, ROMBO, FLOR, circULO

5Y6.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: FLORDELISADA, cirCcULO

157
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CENTRO PATRIMONIAL RECOLETA DOMINICA

AV. RECOLETA, RECOLETA

TIPOLOGIA: EDIFICIO DOS PISOS

ARO: 1753 (SALAS CONVENTO)

USO ORIGINAL: CONVENTO DE LA ORDEN DOMINICA

USO ACTUAL: MUSEOS, BIBLIOTECA, UNIDADES DIBAM

ZONA DE USO DE BALDOSA: PISOS, CORREDORES Y REFECTORIO
TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO NACIONAL

1v2.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO PANAL
TIPO DE FIGURA: FLOR
FIGURAS: FLOR, HEXAGONO

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM CON BAJO RELIEVE
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: ORNAMENTAL

FIGURAS: LINEA, ORNAMENTO, CRUZ, CIRCULO

4.
TIPO: GUARDA 20X20 CM CON BAJO RELIEVE

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: ORNAMENTAL, FITOMORFA
FIGURAS: LINEA, ORNAMENTO, CIRCULO, FLOR, FOLIO

159
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MUSEO DE LA EDUCACION GABRIELA MISTRAL
CALLE CHACABUCO, SANTIAGO

TIPOLOGIA: EDIFICIO DOS PISOS

ANO: 1886

ARQUITECTO: VICTOR HENRI VILLANUEVE

USO ORIGINAL: EDUCACIONAL - ESCUELA
NORMAL N°1 DE NINAS

USO ACTUAL: MUSEO

ZONA DE USO DE BALDOSA: CORREDORES Y PISOS
INTERIORES

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
NACIONAL

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: FLOR, CIRCULO, PETALO

2.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANA
TIPO DE FIGURA: ONDA
FIGURAS: ONDA, LINEA

3.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: LINEA, RECTANGULO

4.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA, ORNAMENTAL
FIGURAS: ARCO, ORNAMENTO, FLOR

5.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: CINTA
FIGURAS: CINTA, LINEA

6.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICO
FIGURAS: ROMBO

1. 2. 3.
&% & 96 O~ 5d
PALETA DE COLOR PALETA DE COLOR
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CASA CENTRAL UC

AV. LIBERTADOR BERNARDO O’HIGGINS,
SANTIAGO

TIPOLOGIA: EDIFICIO TRES PISOS

ANO: 1902-1930

ARQUITECTOS: CREMONESI, JEQUIER, CIFUENTES
USO: EDUCACIONAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: CORREDORES

TIPO DE PROTECCION: INMUEBLE DE
CONSERVACION HISTORICA

1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: FLOR, CIRCULO

2.
TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, LINEA

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, CUADRADO,
cirRCULO, LINEA

4.

TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, LINEA
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MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO, PARQUE FORESTAL (MAC)
CALLE ISMAEL VALDES VERGARA, SANTIAGO

TIPOLOGIA: EDIFICIO DOS PISOS

ARO: 1910

ARQUITECTO: EMILIO JECQUIER

USO ORIGINAL: PALACIO DE BELLAS ARTES, OBRA CONMEMORATIVA
CENTENARIO DE LA REPUBLICA DE CHILE.

USO ACTUAL: MUSEO (MAC UBICADO EN ALA PONIENTE)

ZONA DE USO DE BALDOSA: CORREDORES SEGUNDO PISO

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO NACIONAL

5.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: ROMBO, CUADRADO, CRUZ ROSETON

6.
TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, LINEA
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CERRO SANTA LUCIA

AV. LIBERTADOR BERNARDO O’HIGGINS,
SANTIAGO

TIPOLOGIA: PARQUE URBANO

ANO: 1903 (TERRAZA NEPTUNO)

ARQUITECTO: VICTOR HENRI VILLENUEVE

USO: RECREACIONAL

ZONA DE USO DE BALDOSA: TERRAZAS

TIPO DE PROTECCION: MONUMENTO HISTORICO
NACIONAL
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1.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA
FIGURAS: CUADRIFOLIO

2.
TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: BIZANTINO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO, TRIANGULO, LINEA

3.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM
ESTILO: GEOMETRICO

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: ROMBO Y TRIANGULO

4.
TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: ARABESCO MUDEJAR

TIPO DE FIGURA: ESTRELLA TARTESICA
FIGURAS: ESTRELLA OCHO PUNTAS, LINEA

5.
TIPO: GUARDA 20X20 CM
ESTILO: GRECORROMANO
TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA
FIGURAS: LINEA, RECTANGULO

6Y7.

TIPO: GUARDA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: GEOMETRICA, FITOMORFA
FIGURAS: CUADRADO, FLOR, CTRCULO, LINEA

8.

TIPO: BALDOSA 20X20 CM

ESTILO: MEDIEVAL

TIPO DE FIGURA: FITOMORFA

FIGURAS: FLOR, CIRCULO, FLORDELISADA,
ROSETON
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ESTILOS FRECUENTES

46%

Estilo GEOMETRICO
Mayoritariamente disefnos abstractos en
base a cuadradas, rombos, lineas, diagonales
y poligonos.

BALDOSAS DE SANTIAGO

Lol

20%

Estilo MEDIEVAL
Mayoritariamente ornamentales con
figuras fitomorfas, enlazadas, circulares,
cruzetas, rosetones, flor de lis, animales
fantasticos.

10%

Estilo PANAL Y PANES

M
‘ | Disefnos generadas en una matriz de
H H grilla ortogonal o hexagonal en la que
mEN se puede disefar un sin fin de motivos.

HIS

11%

Estilo GRECORROMANO
Mayoritariamente disefios de
continuidad lineal en base a lineas,
cintas, ondas, hiedra.

Y
[0
Estilo ARABESCO

2N

Mayoritariamente disenos en base
% a estrellas ocho puntas.
ia el

5%

OTROS
Disefos de estilo bizantino,
renacentista, ecléctico, tipografico
entre otros.

09. CONCLUSIONES

DISENOS, COLORES Y FIGURAS FRECUENTES

Durante el trabajo en terreno se ficharon 320 DIRECCIONES que
presentaban baldosas antiguas, con un promedio de dos disefos
en cada una de ellas. Se dibujaron y analizaron sus caracteristicas
formales a través de una tabla comparativa de disefio.

El resultado arrojé 170 DISENOS (inicos de baldosas, que se repiten
en varios inmuebles, con variantes de colores y disposicion.

DISENOS FRECUENTES DE BALDOSAS

SOIOF,

DISENOS FRECUENTES DE GUARDAS

9~ 52 W 5=

DISENOS FRECUENTES DE BALDOSAS EN LUGARES ICONICOS

X AR O,

Il %

COLORES FRECUENTES EN LAS BALDOSAS

FIGURAS MAS RECURRENTES EN LAS COMPOSICIONES DE DISENO DE LAS BALDOSAS

cuadrado % cruzeta

rombo %Egg estrella mudéjar 1 flor copo
A triangulo @ estrella mudéjar 2 é%

(tartésica)

@ onda
52 g

<> rosetén

flor panal

flor de lis
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Matriz y detalle de embudo y vaciado
de baldosa panal

BALDOSA PANAL Y 100 PANES

Este tipo de baldosas se caracterizan por ser uno de los
disenos mas recurrentes que se encuentran en zaguanes de
principio del siglo XX en las comunas estudiadas. Una de
sus caracteristicas es que imitan a los disefios de mosaicos
romanos formados por pequenos guijarros.

Tanto la baldosa panal como la 100 panes se comportan
como teselas: la baldosa panal es una tesela hexagonal de
100 subdivisiones y la baldosa 100 panes es una tesela de
cuadrados, con una divisidn de 81,121y 100 unidades que dan
origen a su nombre.

Otra particularidad de su disefio es que tanto el relleno de
los médulos como la delimitacién de la grilla se realizan en
una matriz donde los colores fluyen por canales independien-
tesy requiere de dos sistemas de relleno; uno simple que se
realiza directamente en las subdivisiones y otro en pequefos
embudos para verter el color de las lineas delgadas. Estas
baldosas necesitan de una gran destreza del maestro
cortador para su elaboracién.

La versatilidad de su matriz permite crear guardasy grandes
superficies permitiendo generar una multiplicidad de com-
binaciones de disefios y colores de definicion unicay donde
cada baldosa es una pieza para componer una figura mayor,
que requieren de una planificacion mayor para su fabricacion.

BALDOSAS DE SANTIAGO

09. CONCLUSIONES
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Matriz, detalle de embudoy canales
de vaciado de baldosa 100 panes
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COMBINACIONES DE FIGURAS Y GUARDAS A PARTIR DE LA MATRIZ DE PANAL

o Nell ¢ ov ]

COMBINACIONES DE FIGURAS Y GUARDAS A PARTIR DE LA MATRIZ DE 100 PANES

e
A
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DISENO BALDOSA Y GUARDA ESTILO 81 PANES

DISENO BALDOSA ESTILO PANAL Y GUARDA 100 PANES

Este disefio de “alfombra” de zagudn se obtiene a través de
cinco formas diferentes de relleno para construir la figura

Este disefio de “alfombra” de zagudn se obtiene a través de
siete formas diferentes de relleno para construir la figura

central. Esta compuesto por 25 baldosas en combinacion de

guarday centro.

central. Esta compuesto por 35 baldosas en combinacion

de matriz panaly 100 panes.

PALETA DE COLOR

[

PALETA DE COLOR

8% ,eg8q

_ LRl

el
e2e¥a%

a3

®
avs
aPe®a®,

LR T TTT CoFTFr T S T 2

|I_rl

[
-
m
g
@
o
"
2

Calle Santos Dumont, Recoleta

| B

L

(1] G

Calle Santos Dumont, Recoleta



BIBLIOGRAFiA

Actas Municipales de la comuna de Providencia.

Abeliuk, A., Almeyda, D., Brancoli, B. y otros. (2003) Reinventando el Disefio. Facultad de
Arquitectura, Arte y Disefio. Santiago, Chile: Universidad Mayor.

Alvarez, P. (2010) Historia de la propiedad industrial en Chile. Santiago, Chile: Instituto de
propiedad Industrial INAPI.

Arribas, M.y Lépez H. (1998) Poblacion Ledn XIII, pasado y presente. Santiago, Chile:
Ministerio de Educacién, Consejo de Monumentos Nacionales.

Bannen, P.y Chateau F. (2007) La ciudad de Providencia en la obra de Germdn Bannen Lay.
Santiago, Chile: Ediciones ARQ, Universidad Catdlica.

Booth, R. (2013) Higiene publica y movilidad urbana en el Santiago de 1900. Revista ARQ,
85. Santiago, Chile: Universidad Catélica.

Carrascosa, B.y Paseies, T. (2004) La conservacion y restauracion del mosaico. Valencia,
Espafia: Editorial Universidad Politécnica.

Boza, C., Castedo, L.y Duval, H. (1983) Santiago, estilos y ornamentos. Santiago, Chile:
Editorial Montt y Palumbo.

Cataldo, E. (1985) Estructura interna de la ciudad. In: De Ramén y Gross Santiago de
Chile: Caracteristicas Histético Ambientales 1891-1924.

Censo comercial industrial de la colonia italiana en Chile. 1926-1927.

Chiang, P. (2006) Ciudad horizontal, un espacio dindmico: alternativas para la reconversién
de pequefios bolsones urbanos. Revista Disefio Urbano y Paisaje vol. II no. 4. Centro
de Estudios Arquitecténicos, Urbanisticos y del Paisaje. Universidad Central de
Chile.

Cole, D. (2005) 1.000 ornamentos, un recorrido histdrico y geogrdfico por el mundo de los
motivos ornamentales. Madrid, Espafa: Editorial Lisma.

Cruz-Coke, R. (1995) Historia de la Medicina Chilena. Santiago, Chile: Editorial Andrés
Bello.

Davanzo, D. (2000) Las Artes Decorativas en Venecia. Venecia, Italia: Editoral Kénemann.

De Gortari, E. (1963) Simetria, Asimetria y Antisimetria. Revista Didnoia, vol. N° 9. Ciudad
de México, México: Universidad Auténoma de Mexico.

De Ramén, Ay Gross, P. (1985) Santiago de Chile: carateristicas histérico ambientales 1891-
1924. Rev. Nueva Historia, revista de historia de Chile s/n. Londres, Inglaterra.

Direccion de Aprovisionamiento del Estado (1930) Memoria correspondiente a los afios
1928 y1928. Repiblica de Chile. Santiago.

Echaiz, R. (1975) Historia de Santiago, Tomo I, La Republica.

El Mosaico Hidrdulico. Institut de Promocio Ceramica. Castellén, Espafa.

Eliash, H., Moreno, M. (1989) Arquitectura y Modernidad en Chile /1925-1965. Santiago,
Chile: Ediciones Universidad Catélica de Chile.

Gadamer, H. (1997) La actualidad de lo bello. Barcelona, Espafa: Editorial Paidos.

Garcia, S. Apunte Cdtedra, Ciclo Bdsico Comtuin Carrera de Disefio. Buenos Aires,
Argentina: UBA.

Gémez, L, Lagarrafiaga, I y Mosciatti, E. (2006 Junio) Calzadas y soleras de Santiago de
Chile como elementos patrimoniales: los casos de las calles Lira y Antonio Ricaurte, una
tentativa polémica. Revista de Urbanismo N°14, Departamento de Urbanismo, FAU.

Griset, J. (2015) Ldrt del Mosaic Hidraulic a Catalunya. Barcelona, Espafa. Ediciones
Viena.

Guarda, G.0.S.B. (1997) El arquitecto de la Moneda, Joaquin Toesca 1752-1799. Santiago,
Chile: Ediciones Universidad Catélica de Chile.

Guidn Curatorial exposicion Baldosas Cordova, Artesanos del Tiempo (2014) Santiago,
Chile: Museo de Artes Decorativas, DIBAM.

Gonzélez-Novelles, N. (2010) El Mosaic Hidraulic I la Casa Orsola Sola i Cia. (Volum I).
Proyecto de grado. Universidad Politécnica de Catalufa.

Harrison, F. (2003) Guia del disefio de Espacio Piiblico. Publicacién del Gobierno de Chile.

Herndndez, F. (2009) Las antiguas baldosas fabricas de mosaico hidrdulico en Navarra.
Cuadernos de Etnologia y Etnografia de Navarra (CEEN), 84.

Herndndez, M. (2006) Barcelona Tiles Design. Amsterdam, Holanda: Editorial Pepin.

Hernandez, M. (2006) La Habana Tiles Design. Amsterdam, Holanda: Editorial Pepin.

Hidalgo, R. (2002) Vivienda social y espacio urbano en Santiago de Chile: Una mirada
retrospectiva a la accion del Estado en las primeras décadas del Siglo XX. Revista EURE
(Santiago) [online]., vol.28, n.83.

Hidalgo, R. y Cdceres, G. (2003 agosto) Beneficencia catélica y barrios obreros en
Santiago de Chile en la transicion del siglo XIX y XX. Conjuntos habitacionales y actores
involucrados. Revista electrdnica Scripta Nova. Vol. VII, nim.146(100), Universidad
de Barcelona, Barcelona.

Jones, O. (1868) The grammer of ornament. Londres, Inglaterra.

Lopez, L. (2003) Teoria de la simetria. In: Abeliuk, Almeyda, Brancoliy otros. Reinven-
tando el disefio. Universidad Mayor.

Kubisch, N.y Seguer, P. (2012) Ornaments. Postdam, Alemania: Editorial H.F. Ullman.

Laval, E. Los treinta primeros afios del Hospital del Salvador de Santiago. Anales Chilenos
de Historia de la Medicina. Afio 13, 1971.

Marsal, D. (Compiladora) (2012) Hecho en Chile, Reflexiones en torno al patrimonio
cultural. Santiago, Chile: Andros impresores.

Molina, C. (1997) El proyecto como lugar de sintesis de ideas: Los colegios Verbo Divino (1948-
1975) y San Ignacio El Bosque (1958-1972) en Santiago, Chile. Sin referencia.

MINVU, Secretaria Ejecutiva de desarrollo de Barrios (2014) Vivienda Social en Copropiedad,
Memoria de tipologias en viviendas sociales. Santiago, Chile.

Municipalidad de Providencia, Direccién de Barrios, patrimonio y turismo (2014).
Catastro y estado de conservacién del patrimonio urbano y arquitectdnico de la comuna
de Providencia.

Ortega, C.y Lora, A. (2008) El mosaico hidrdulico, un arte en evolucion. Republica
Dominicana: Industrias Aguayo e Industras Cemex.

Pais, A., Monteiro, J., Henriques, P. (2002) El Arte del azulejo en Portugal. Lisboa,
Portugal: Instituto Camoes.

Palmer, M. (1984) La Comuna de Providencia y la Ciudad Jardin. Santiago, Chile: Facultad
de Arquitectura de la Universidad Catélica de Chile.

Racinet, A., Dupont-Auberville, M. (2012) The World of Ornament, Volume 1. Colonia,
Alemania: Editorial Taschen.

Revista Auca N°14,1969.

Rodriguez da Silva, R. (2010) El Patrimonio Industrial: posibilidades de un Paisaje Cultural.
Actas Cicop.

Segunda memoria de la Sociedad Andnima Fdbrica Nacional de Baldosas Hidrdulicas y Obras
de cemento. Concepcidn, 1907.

Talesnik, D. (2006) Tibor Weiner y su rol en la reforma: Una re-introduccion. De Arquitec-
tura N°14. Santiago, Chile.

Tatarkiewicz, W. (1997) Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. Madrid, Espafa: Editorial Tecnos S.A.

Tejeda, G. Formay Disefio, Lecturas sobre el Vorkurs. Juanguillermotejeda.wordpres.com

Torrent, H. (20m) Una recepcidn diferente: La arquitectura moderna brasilefia y la cultura
arquitectdnica chilena. Revista ARQ. N° 78 Santiago, Chile: Universidad Catdlica.

Uribe, A. (2002) Biografia de un Hospital: perfil asistencial-académico, cientifico y humano.
Publicacion Colegio Médico. Santiago, Chile.

Van Lemmen, H. (2013) 5.000 years of tiles. Washignton DC: Editorial Smithsonian

Vitale, D. (2004) Introduciendo al libro de Rafael Moneo. La Sociedad de los Edificios y otros
Escritos. Madrid, Espafa: Editorial Allemande.

Wolf, K. L.y Kuhn, D. (2007) Forma y Simetria. Buenos Aires, Argentina: Editorial Eudeba.

RECURSOS WEB
www.budnik.cl
www.holcim.cl
www.hsalvador.cl
www.independencia.cl
www.melon.cl
www.memoriachilena.cl
www.monumentos.cl
www.municipalidaddesantiago.cl
www.providencia.cl
www.recoleta.cl
WWW.UNesco.org

ENTREVISTAS

Jaime Lépez, marzo de 2014

Juan Manuel Ibarra, abril de 2014

Juan Romero Corral, abril de 2014

José Ramén Valverde, abril de 2014
Oscar Gémez, julio de 2014

Juan Enrique Mardones, agosto de 2014
Humberto Eliash, octubre de 2014
Gonzalo Mattig, noviembre de 2014
Manuel Mediano, noviembre de 2014
Mirna Sudrez, diciembre de 2014

1 Héctor Valdés, febrero de 2016

Juan Castillo, julio de 2016

Eduardo Martinez, septiembre de 2016

AGRADECEMOS EL APOYO EN CONTENIDOS,
COMPROMISO Y PERMISOS FOTOGRAFICOS
(en orden alfabético)

Alejandra Amendbar, Archivo Fotografico de Chilectra,
Padre Bernardo Arteaga S.J., Margarita Ballivian,
Sebastian Barahona, Rodrigo Benavente, Ronald Black,
Gustavo Carrasco, Eduardo Carrasco, Juan Castillo,
Constanza Contador, Cristian Contreras, Marcelo
Cortés, Hno. René Cortinez S.]., Isabel Cruz, Mireya
Danilo, Valentina Darraidou, Monsenor Juan De la Cruz,
Milagros De Ugarte, Teresa Diaz, Carolina Diimmer,
Alfred East, Humberto Eliash, Fernando Flores, Gisela
Fuentes, Leonardo Godoy, Jordi Griset, Verdnica Guarda,
Camila Hernandez, Maria Paz Lagarrigue, Isidora
Lambert, Cristian Lavaud, Rigoberto Lemus, Eduardo
Martinez, Fernanda Martinez, Gonzalo Mattig, Manuel
Mediano, Daniel Micin, Cristobal Molina, Patricio

Mora, Patricio Mufioz, Macarena Murua, José Negrotti,
Javiera Oliva, Isabel Orellana, Ricardo Pereira, Isabel
Pinto, Hernan Pulgar, Isabel Quadri, Paulina Reyes,
Guillermo Rodriguez, Alby Rubio, Patricio Salinas, Pedro
Sepulveda, Marcelo Torres, Sebastian Undurraga,
Ramodn Valdés, Héctor Valdés, Maria Isabel Vergara,
Carlos Zamoray a todas las personas que nos abrieron
las puertas de sus casas.

AGRADECEMOS EL APOYO PARA DIFUSION DE ESTE
PROYECTO EN TALLERES EDUCATIVOS

Y EXPOSICIONES

Centro Cultural Palacio la Moneda

Casa de Oficios

Museo de Artes Decorativas

Facultad de Diseno UDD

Baldosas Cérdova

AGRADECEMOS EL PERMANENTE COMPROMISO
DE LA EMPRESA BALDOSAS CORDOVA

Jaime Lopez A.

José Ramdn Valverde L.

Claudio Sudrez C.

Eugenio Suarez C.

Mirna Sudrez C.

Esteban Murta Z.



MATRIZ DE BALDOSA TIPOGRAFICA

180 PAGINAS IMPRESAS A 4/4 COLORES PROCESO
INTERIOR PAPEL BOND BLANCO 140 GRAMOS
TAPA COUCHE OPACO 300 GRAMOS

TIPOGRAFIA AUTO DISENADA POR UNDERWARE
IMPRESO EN A IMPRESORES

2016











